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Se trata de una exposicion que cuenta con siete sedes simultaneas a ambos
lados del Atlantico: los 6 Centros Culturales de la Cooperacion Espanola en
Costa Rica, Guatemala, El Salvador, Honduras, Nicaragua y Panama, asi
como Casa de América en Madrid. Esta propuesta conjunta presenta un
acercamiento al arte contemporaneo mas vibrante de la region.

El proyecto cuenta conla direccién y curaduria de Tamara Diaz Bringas
y Ricardo Ramon Jarne y que también eligieron al equipo curatorial, un
grupo de reconocidos investigadores, artistas y curadores de cada pais,
Gabriel Rodriguez Pellecery Lucia Ixchiu (Guatemala), Walterio Iraheta
(El Salvador), Julio Méndez Lanza (Honduras), lllimani de los Andes
(Nicaragua), Paula Piedra, Lola Malavasiy Daniela Morales(Costa Rica)y
Adrienne Samos (Panama).

Una exposicion innovadora en su concepto espacial y politico, ya que cruza
el Atlantico de manera simultdneay en ambas direcciones, y en la que el
oceano se convierte en espacio enmarcador. A traves de un codigo OR se
puede acceder a la informacion completa de la exposicion en sus 7 sedes.



La Red de Centros Culturales de la Cooperacion Espanola, que tiene una
enorme presenciay significacion en América, se une por primera vez, en
una muestra simultanea, con una institucion con sede en Madrid. De esta
manera se visibiliza un ejemplo del excelente trabajo que esta Red viene
desarrollando, desde hace muchos anos, en el continente americano,

en multiples sectores. En este caso, apoyando a la creacion local
contemporaneay fortaleciendo procesos de integracion regional, como los
que se llevan a cabo en el Espacio Cultural Iberoamericano (ECI) o el Sistema
de la Integracién Centroamericana(SICA).

La muestra reconoce las diversas temporalidades que conforman el
presente de laregidny el titulo esta inspirado en una frase, “El pasado

esta delante”, con la que el artista maya TZutujil Benvenuto Chavajay hace
referencia a su culturay ala manera de entender el pasado y la relacion con
los ancestros.

Video general de todo el proyecto:
https://youtu.be/h275SgsnDCU



https://youtu.be/h2Z5SgsnDCU

EL pasado nunca esta muerto. No es ni siquiera pasado.
William Faulkner

La presente exposicion surge de la idea de celebrar el aniversario de los
bicentenarios de independencia de las republicas centroamericanas en
2021, tomando en consideracion criterios poscoloniales, pero centrandonos
sobre todo en la practica artistica contemporanea de esos paises y
uniéndonos a un movimiento que busca un proceso de revisionismo
historico del que las principales instituciones culturales espanolas también
se han hecho eco. Entre otros, el Museo del Prado presentd por primera vez
una exposicion de arte colonial americano que dialogd con unas colecciones
que, hasta entonces, ignoraban su existencia; el MNCARS, realizd una
completa revision de su coleccion dando un merecido protagonismo a
artistas y movimientos iberoamericanos de enorme trascendencia, que
tampoco antes tenian presencia en la curaduria de la coleccion permanente.

También en otras institucionesy galerias de arte de la capital, se realizaron
exposiciones colectivas e individuales con vision postcolonial, como:

Buen Gobierno, de la artista peruana Sandra Gamarra, sobre la violencia
colonial instalada en Ia historia, con los escritos anticoloniales de Guaman
Poma de Ayala como base para llegar a establecer relaciones directas con
los modelos actuales de Gobierno, con la museologiay el arte. Gamarra
cuestiona la generalizacion de la terminologia y posicionamientos
ineficaces para abordar estos temas: “El arte contemporaneo es ya de por
siun concepto occidental, y habria que empezar a crear otros términos,
inventar nuevas formas de exponer. En Lima, existen culturas con diferentes
expresiones alas que nosotros llamamos arte, con una temporalidad que



no necesariamente se acomoda a una cronologia lineal. Por eso, la idea de
modernidad no funciona, porque tiene como finalidad la igualdad, y en ese
igualamiento hay muchas desapariciones, desencuentrosy desencajes que
se entienden como subdesarrollo, primitivismo o barbarie”.!

Barbarie no es un concepto inventado en la época colonial tiene un origen muy
antiguo, ya en Grecia se llamaba barbaros a los que no eran helenos, y asi se
aplico siempre: barbaros son... los otros. En este reconocimiento de los otros
esta Bartolomé de las Casas, figura moderna, aparentemente contradictoriay
ultimamente contestada, que fue el primero en lanzar un discurso “otro”, sobre
este tema. Curiosamente el termino civilizacion, aunque proviene de la civitas
latina, como tal, tiene su origen en el siglo XVIII.2

Este interés reciente, acalorado y posiblemente apresurado de revisar
estos imprescindibles periodos de la historia del arte, requiere de un frio
repaso de las opiniones mas destacadas vertidas en todos los sentidos por
historiadores, fildsofos, gedgrafos, antropdlogos...a lo largo de la historia
modernay contemporanea. ;Qué hacer con el pasado? Se preguntaban

en un articulo reciente en El Pafs los historiadores José Alvarez Junco'y
Antonio Cazorla Sanchez®. La historia que se ensefia en los paises que han
tenido imperio, es muy diferente a la que se ensena en los paises que fueron
colonias. La apropiacion y manipulacion del pasado se utiliza como capital
politico de legitimizacion para unosy otros.

Hay un gran problema de presentismo en la revision de los relatos historicos,
pensar la historia desde el presente, como si la época historiada viviera la
contemporaneidad del que la narra, ha llevado a unas enormes confusiones
e imprecisiones, como senala Javier Fernandez Sebastian en Historia
conceptual en el Atlantico ibérico. Lenguajes, tiempos, revoluciones.*

Hay que escuchar al pasado desde su propia realidad, para eso el trabajo
con las fuentes es fundamental y también considerar las palabras con las

1 https://elpais.com/babelia/2021-09-17/sandra-gamarra-el-arte-contempora-
neo-es-un-concepto-occidental.html

2 Para ampliar este interesante articulo de Patricio Lepe-Carrion. http://www.scielo.
org.mx/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1870-00632012000300004

3 José Alvarez Junco y Antonio Cazorla Sanchez, “Qué hacer con el pasado’, El Pais,
Madrid, 23 de octubre del 2021, p 11.

4 Javier Fernandez Sebastian. Historia conceptual en el Atlantico ibérico. Lenguajes,
tiempos, revoluciones. Fondo de Cultura Econdmica, Madrid. 2021.

gue estamos definiendo esos hechos, teniendo muy en cuenta en qué
momento y porque fueron creadas. Y asi, volvemos a la terminologia. En

la primera mitad del siglo XIX, aparecieron términos como nacionalismo,
liberalismo, etc. lo que nos obliga a analizar porque se originany que
significan y como las podemos aplicar certeramente a la hora de afrontar el
relato poscolonial... o dejo alli senalado porque, aunque afecta de manera
importante al discurso, profesionales, mas doctos que nosotros tienen

una opinién mucho mas fundamentada. Solo queremos aconsejar que se
lean los interesantes estudios que se han publicado Ultimamente, y que
afortunadamente se salen del pensamiento unico y nos permiten alejarnos

de clichésy entrar con cierto criterio y sensatez en este interesante debate.

EL PASADO ADELANTE.
EL POR QUE DE EL TITULD.

LLa muestra, conformada por obras recientes de artistas centroamericanos,
reconoce las diversas temporalidades que conforman el presente de la
region. El titulo esta inspirado en una frase, “El pasado esta delante”’, con

la que el artista maya TZ'utujil' Benvenuto Chavajay hace referencia a su
culturay alamanera de entender el pasado y la relacion con los ancestros.
Hay otras culturas, como la aimara, que desconocen el significado del
futuro, porque no lo han vivido y el pasado es una suma de presentes y esta

adelante.®

Enelidioma Jaya Mara Aru, “pasado” se dice Nayra, lo cual significa a la vez
‘0jos”. Por lo que vemos es el pasado, cuando avanzamos, |0 que vemos ya
estaba, por eso el pasado esta adelante. En quechua(runasimi) hablamos
de "los tiempos de Nawpa’, como si fueran el pasado, pero Nawpa significa
adelante.

5 En este blog se habla del temay se narra el cuento Eclipse de Monterroso, que
lo ilustra perfectamente. https://joseantoniocobena.com/2017/08/04/el-futuro-esta-det-
ras-el-pasado-delante/
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Hay unaidea circular del tiempo, venimos del pasado, pero volvemos a él.
Las estaciones se repiten; si estamos en verano, la primavera es pasadoy
pasado adelante, porque volvera a repetirse, de la misma manera el sol sale
todos los dias.

En la cultura de los indios Tainos en el caribe, uno de sus mitos mas
interesantes es el de la Ciguapa, una mujer bellisima que tenia los pies al
revés; cuando los espanoles la perseguian, nunca la encontraban porque
corrian en direccion contraria a la que sus huellas marcaban en la playa, ya
que ellos creian que iban hacia adelante y realmente iban hacia atras. Es lo
que les pasa alos condenados al infierno en La Divina Comedia de Dante que
tienen la cabeza colocada hacia atras...

Tendemos a situar el futuro adelante y el pasado atras. Eso parece una
verdad irrefutable y asumida, pero hay muchas personas a las que su
pasado les define la vida, y es tan importante que lo pasan delante. Existe
hasta una Hipotesis del Foco Temporal sobre este tema.® Ademas de estos
estudios cientificos hay hechos practicos que corroboran esta teoria.
Cuando miramos al cielo, muchas de las estrellas que vemos ya estan
muertas, por lo que el pasado esta delante. Esta idea la comparten muchas
tribusy grupos indigenas de América, como los mapuches: “A diferencia de
la cultura occidental, el futuro esta atrasy es desconocido; el presente es
aquiy ahoray porlo tanto efimero y el pasado esta adelante nuestro por lo
cual nosotros caminamos hacia el pasado, hacia nuestros origenes, hacia
nuestra esencia.”

Reconocer la temporalidad propia es fundamental, aunque Paul Fraisse
hace una diferencia entre la dimension objetiva del tiempo, el tiempo que
realmente sucede, y la dimensidn subjetiva o psicoldgica, que se relaciona
al interés que el sujeto experimenta por la actividad ejercida. En el mundo
indigena esto no funciona porque lo objetivo y lo subjetivo no tienen la
misma connotacion.

6 http://www.cienciacognitiva.org/?p=1793
7 https://www.clarin.com/sociedad/indigena-pasado-adelante-futuro-mira_0_
r1I3VCEZivXx.html

UN PROVECTO TRANSOCEANICO, ECOLOGICD,
DEMOCRATICO V ABARGADOR.

El Pasado Adelante que, como hemos dicho, une a todos los centros de la
red de la Cooperacion Espanola en laregiony la Casa de América de Madrid
en este gran proyecto comun que se realiz6 en 7 sedes, con 11 curadores

y mas de 70 artistas participantes, creo que da la visién mas democratica
y abarcadora hasta la fecha. Nunca habian participado tantos curadoresy
artistas centroamericanos bajo un mismo llamado.

Los criterios ecologicos y democraticos estuvieron siempre presentes en
todo el concepto curatorial: los ecolégicos, plasmados en nuestro deseo de
gue esta produccién internacional generara el menos CO2 posible, donde los
materiales deberian ser amigablesy los desplazamientos minimos o nulos;
los democraticos, esenciales para alejarnos todo lo posible del pensamiento
unico. Como consecuencia, cada sede deberia tener sus propios comisarios,
los cuales elegirian los artistas locales que consideraran indispensables

por la propuesta estéticay teodrica de sus obras, las Unicas consideraciones
dadas por los curadores generales tenian con que ver con la alta calidad

de las obras seleccionadas, la produccion también de obras nuevas, y

que los contenidos deberian ser reivindicativos, sociales, militantes y
transgresores, y con la mayor presencia indigena, en la medida de lo posible.
Los unicos criterios de unidad, aunque fuera mas o menos ficticia, eran

el mantenimiento del mismo titulo, todas se llamaban El Pasado Adelante,
pero todas tenian un subtitulo que las identificabay las acercaba a su propio
contenido:

En el capitulo Guatemala, la exposicion curada por Lucia Ixchiu y Gabriel
Rodriguez Pellecer y subtitulada Muchas somos todxs, el hecho expositivo
se concentra en visibilizar mas que en visualizar, en luchar contra

el individualismo euroceéntrico, presentando propuestas colectivas
decoloniales. Es el fin del egocentrismo.

El artistay curador Walterio Iraheta presenta en el capitulo El Salvador,
através de la gréafica; arte popular en si, arte comunicador directamente


http://www.cienciacognitiva.org/?p=1793
https://www.clarin.com/sociedad/indigena-pasado-adelante-futuro-mira_0_r13VCEZivXx.html
https://www.clarin.com/sociedad/indigena-pasado-adelante-futuro-mira_0_r13VCEZivXx.html
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vinculado con el pueblo y sus reivindicaciones y denuncias; los problemas
migratorios, la destruccion del medio ambiente, la colonizacion tecnoldgica
y la pérdida de memoria ‘como una metafora del olvido historico”. También
se ocupa de la memoria el curador Julio Méndez LLanza en el capitulo
Honduras: Entramados de la memoria visual. Donde pasado y presente se
encuentran a través de la reflexion sobre imagenes contemporaneas y
pretéritas, que reconstruyen una memoria colectiva lesionada.

Las resiliencias del mito es el titulo del capitulo Nicaragua de El Pasado
Adelante, curada por Illimani de los Andes, que congrega a veintiun artistas
y siete mascaras artesanales anonimas, una exposicion inclusiva, no
clasista, no discrimina entre “artistas”y "artesanos”, que como hemos dicho,
transitan por fronteras sin claras demarcaciones. Aunque se exploran todas
las técnicas, el barro “una porcion de memoria milenaria” se constituye en
material preponderante y significativo, que por encima de ser material es
ideologia, religion, historiay cosmogonia. Material que nos lleva al mito

de Aztlan, la isla originaria, y a la obra Aztlan mapa de tierra de Rolando
Castelldn que es la base inspiradora de la imagen del cartel de la exposicion
y del contenido de esta.

En el capitulo Costa Rica las directoras de TEOR/éTica, Lola Malavasi,
Daniela Moralesy Paula Piedra curaron Lo que no vemos crece de todas
formas, instalacion transitable, tocable e interactiva donde el biotextil,
cultivado con celulosa bacteriana, se confronta con la industria textil
tradicional, una de los mas contaminantes durante todo el proceso de
fabricacién. Sus autoras Ingrid Cordero y Sofia Urena cuestionan en esta
pieza el uso de materiales en la produccidn artistica lejanos de los procesos
naturales.

iGritalo! Las campanas doblan por ti: Dos siglos de vida republicana en
Panamd, curada por Adrienne Samos. La exposiciony su programa publico
se proponen, como vehiculos para explorar juntos estas interrogantes a
través de la llamada «estética social». Esta no es una muestra convencional
en un «cubo blanco», sino una convivencia de «obras en proceso» que
aprovechan los rasgos arquitecténicos y hogarenos de Casa del Soldado
-sus espacios, ventanas, balcones y exteriores- para mantenerse en
contacto con lavida alla afuera.

21
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EL PASADO ADELANTE.

CASA DE AMERICA

Los antecedentes

Esta exposicion en Madrid esta conformada en su mayoria por obras
recientemente adquiridas por el MNCARS, a través de su Fundacion, como
parte de una politica de resituar Ameérica Latina dentro de sus colecciones.
En este nuevo replanteamiento el arte Iberoamericano deja de ser periferiay
de denominarse asi. Son los paises con sus propias realidades geograficas,
politicas, sociales y culturales las que asumen protagonismo. Aunque,

en épocas historicas concretas compartan dictaduras, populismos o
democracias intermitentes, por encima de ellos estan los movimientos
sociales y las propuestas artisticas concretas. Centroameérica no escapa a
este planteamiento, el istmo es un espacio geografico, donde las diferencias
de todo tipo superan las similitudes. Compartir una estrecha franja de
terreno entre dos océanos y un pasado colonial comun que se desarrolla de
diferente manera con sus particularidades en cada pais, no es suficiente
para su homologacion. No obstante, si se repiten elementos que se dan de
diferentes maneras en cada pais y que son comunes, en diferente grado,

en toda Iberoamérica, como la importancia que se da a la construccion
colectiva, en numerosas ocasiones sin una cabeza visible, por encima de la
construccion individual y la mezcla de la cultura popular militante con las
vanguardias tradicionales, en un constante revisionismo historico, o por el
contrario conviviendo con las tendencias mas emergentes; estos procesos
llevan consigo una alteracion de las supuestas normas occidentales de
creacion que provocan una constante experimentacion y una consecuente
invasion o conquista de un nuevo mundo de espacios artisticos poco
frecuentados.

En términos historicos no podemos olvidar en este sumario de la
internacionalizacion del arte iberoamericano en la antigua metropoli el
antecedente de las Bienales Hispanoamericanas de Arte, comisariadas
en los anos 50 por Luis Gonzalez Robles y organizadas por el Instituto de
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Cultura Hispanica, que eran visiones panoramicas ‘compensadas’, y que
en el caso de larepresentatividad centroamericana fueron realmente
importantes. Enlos Ultimos anos se han dado diferentes aproximaciones,
con mayor o menor acierto, que han abordado de manera muy critica las
relaciones del arte con la probleméatica colonial: Principio Potosi, en el
MNCARS'y Critica de la razén migrante, en La Casa Encendida en Madrid,
este Ultimo un proyecto con participacion de la AECID; Colonia apocrifa, en
el MUSAC de Leon, o Territorios indefinidos. Perspectivas sobre el legado
colonial, en el MACBA (Barcelona)...la mayoria coinciden en la nula o muy
escasa presencia del arte centroamericano. Pero esto ya es tradicional.

Ante América se present6 en Colombia en 1992, y dos anos después en San
José. Esa exposicion reunia a artistas de diferentes paises, con la excepcién
de los paises centroamericanos, y por lo que pretendia ofrecer una vision

del arte contemporaneo de América, sin contar con los artistas del Istmo.
Cuando Virginia Pérez Ratton le prequnt¢ al curador Gerardo Mosquera cual
eralarazon de que el arte centroamericano no estuviera presente; la sincera
contestacién de Mosquera fue: desconocimiento.

La exposicion Mesdtica lI-Centroamérica: Regeneracion, curada en 1996 por
Virginia Pérez Ratton fue una contestacidn a esta propuestay posiblemente
a Land of tempest, new arte from Guatemala, El salvador and Nicaragua,
curada en 1996, por Joanne Bernstein para el Harris Museum and art Gallery
de Preston, Inglaterra; que fue un ejemplo de una vision sesgaday centrada
en la significacion del conflicto y la violencia. Occidente tenia esa imagen
del Istmo y esta exposicion se la dio, aunque fue un intento loable de sacar
el arte centroamericano del, como escribio su curadora, “aislamiento”.
Mesotica es el nombre resultante de la mezcla entre Mesoameérica y exotica,
como marca publicitariay espacio fraternal, pero también critico, fue un
acercamiento a una manera diferente de pensar el arte centroamericano en
un periodo esperanzador de posguerra, en el mismo ano que se firman los
tratados de Paz. Esta exposicion, como escribe Miguel Lopez: “fue central
porgue marco un proceso de exploracion en torno ala pregunta de como
“re-presentarse” desde aquello, aun entonces considerado la “periferia’, una
que ironicamente se hacia llamar América Central.” Su itinerancia en varias

1 Miguel Lopez: Virginia Pérez Raton p.13 Virginia Pérez Ratton. Centroamérica deseo
de lugar. MUAC. México 2020.

ciudades europeas(incluida Casa de América, Madrid en 1997) fue la carta
de presentacion del arte centroamericano en el continente.

Dos anos después, Paulo Herkenhoff, curador general de la XXIV Bienal de
Sao Paulo titulada Antropofagia e historias de Canibalismo, le encargo a
Virginia Pérez Ratton una aproximacion al arte centroamericano y caribeno
contemporaneo que se titulo Centroamérica y el Caribe: una historia en
blanco y negro. Siendo el nuevo intento serio de acercarnos a la realidad
artistica centroamericana, aungue por la concepcion general de la Bienal
tenia que ser limitada a la fotografia.

La misma Pérez Ratton, junto a Santiago OIlmo, fueron los comisarios de la
exposicion: Todo incluido: Imdgenes urbanas de Centroamérica, en el 2004,
en el Centro Cultural Conde Duque. Dos anos antes la reconocida revista
Atlantica dedicd sunumero 31a El Istmo dudoso: Centroameérica.

Le siguieron varias exposiciones regionales, que pretendian una relacion
constante y continuada del arte de los diferentes paises del Istmo, como
las bienales centroamericanas. En este sentido, tampoco hay que olvidar
otro elemento muy importante de dicha conexion: la red de Centros
Culturales de Espana en Centroamérica de la AECID, que promueven desde
hace muchos afos (el de Costa Rica cumple este afo treinta anos), el arte
emergente, la circulacion de curadoresy artistas, y se han convertido con
sus exposiciones, publicaciones, seminarios y talleres en un referente
importante para la visibilidad, conocimiento y difusion del arte de la region,
y que sigue desarrollando y ampliando sus acciones con enorme vitalidad y
criterio innovador.

Estos antecedentes se han tenido en cuenta para la realizacion de El
Pasado Adelante; hemos repasado como el arte centroamericano ha

sido exhibido y presentado y lo hemos estudiado para ver que lineas de
continuidad podiamos establecer para que nuestro proyecto fuera un
digno continuador de tan ilustres predecesores, un eslabon méas que puede
inspirar a las que vengan en un futuro, sin saber cuél seré la consideracion,
validez y repercusion de lo que hoy proponemos, de esta lectura del
presente con reflexiones sobre el pasado o sobre el conjunto de presentes
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que este representa. Dejando atras el paternalismo, el patriarcado, el
machismo, el victimismo, el colonialismo...y abrazando el indigenismo, la
diversidad, el ecologismo, el feminismo, lo decolonial, esta propuesta surge
en un mundo en conflicto consigo mismoy, de forma dramatica, con su
entorno natural.

ALGUNAS LECTURAS DE LO EXPUESTO

En esta exposicion de Madrid las obras no son meras ilustraciones de un
discurso previo, hablan por si solas, son ellas las que generan el discurso, el
contenido, los cuestionamientos, las reflexiones:

El hambre, la pobrezay la, muchas veces erratica, cooperacion internacional
estan presentes en la serie realizada por el artista hondureno Adan
Vallecillo. Son fotografias correspondientes a la documentacion del proceso
de produccién de galletas de tierra("bonbons terres”) en la comunidad

de Hinche en Haiti donde el hambre y la miseia, llevan a le geofagia. Los
monticulos que anejan el barro estan tapados con banderolas de promocion
de la cooperacidn internacional.

La esclavitud es tratada por Angel Poyon de Guatemala en “La encomienda”
en la que el autor acarrea sobre su espalda la silla como simbolo de la
autoridad impuesta desde tiempos coloniales y que, desgraciadamente,
pervive de muchas maneras para los indigenas en tiempos actuales. Tanto

el reconocimiento individual como el de grupo les ha sido constantemente
negado a los indigenas hasta hoy, como nos ilustra Benvenuto Chavajay, en
“Ixteteld”, una contundente y emotiva instalacion, donde se muestra como la
identidad individual no es respetada por una administracion publica, enla que
la falta de rigor y la mala praxis es lo comun. “Mama nosotros también somos
historia”. El mismo artista, tras una prolongada accién, logra recuperar el
patrimonio de su puebloy con élla dignidad y la historia perdida, en El retorno
de lasilla.

Larelacién mégicay de exactitud fisica ente dos centros ceremoniales
situados a cientos de kilometros de distancia, nos habla de una cosmogonia

indigena compartida en el video poema de Christian Salablanca, Geometria
del Centro.

El objeto encontrado poscolombino es para Rolando Castellén una metafora
de resiliencia. “La tierra es uno de los elementos mas viejos del sistema.
Comparo su fuerza con la filosofia de resistencia de las culturas antiguas,
ese ADN que llevamos dentro y que nunca desaparecera. Mis objetos estan
realizados con materiales efimeros, pero si sobreviven, como preconiza K.
Baker en su articulo de 1992, se convertiran en reliquias.”

Hay una relacion vital maravillosa entre el mundo indigenay la naturaleza
que el resto de los humanos hemos perdido de manera lamentable; esta
perdida esta generando gravisimas consecuencias en el medio ambiente,
Bonna Conlon, nos propone en su video, “From the ashes” un retorno a esa
relacion ancestral, un canto a la biofilia. También una relacién respetuosa
con la naturaleza se concreta en la forma de cultivar los alimentos
necesarios para la manutenciony que Lucia Madriz hace visible en su
instalacion Tres hermanas. La milpa esta disenada desde tiempos remotos
para cultivar tres alimentos que se alternan en el tiempo para poder
alimentar a la poblacién durante todo el ano y, ala vez, nutren la tierra. Con
este sistema no se necesitan abonos quimicos que destruyen el medio
natural. Y sobre la tierra, el cielo como una gran ubre, un infinito mitologico
gue nos alimenta, nos amamantay nos protege, asi es Cielo de leche de
Patricia Belli

Larelacién del arte centroamericano con el arte africano es un interesante
tema para desarrollar. “Ghettoblaster Headdress” de Guadalupe Maravilla,
nos conecta con culturas africanas donde hombres y mujeres, que se
llaman asi mismos performers se disfrazan con trajes realizados con
objetos de uso cotidiano, mezclando lo ancestral y lo contemporaneo,
salen alas calles de Kinsasa y otras ciudades del continente, con caracter
festivo y de denuncia. Siguen una tradicion de arte urbano de denuncia,
iniciada por los “sappeurs” congolenos, que paseaban ufanos por las calles
luciendo trajes de colores estridentes pero cosidos con patrones de corte
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estrictamente occidental, como exageraciony parodia de los que llevaban
los colonizadores. Guadalupe Maravilla crea sus propios rituales que

son sanadores de su propio cancery también de su propio entorno. Sila
performance configura el mundo estético de Guadalupe Maravilla, en el caso
de Hector Burke es la poesfa que atraviesa sentimientos contrapuestos,

que se manifiestan en ambos lenguajes; plastico y escrito con caracter
intercambiable. Asi sus abstraccionesy figuraciones conviven en una
dimension fuera de la superficie del lienzo o del papel, pero intimamente
conectadas, como en el momento de la muerte en el que el alma ve por
ultima vez el cuerpo inerte enfrente.

La sociedad salvadorena es retratada por Natalia Dominguez, en su “Serie
Estigma: La loteria”, a través de b4 casos de violencia y discriminacion. Los
prejuicios y estereotipos juegan un papel fundamental en la sociedad, la
marca que te imponen los que te rodean, es muchas veces injusta e hiriente.
Es un excelente ensayo ilustrado de cdmo nos relacionamaos.

Los significados y los simbolos como elementos de una cosmogonia
contemporanea donde la vida cotidiana se ve constantemente marcada

por una presencia de muchos tipos de violencia que se incorporan por los
intersticios de nuestra existencia, incluidos los méas afables y placenteros,
son herramientas en las que el trabajo de Priscilla Monge fluye con una sutil
contundencia. La memoria es cosa de vida o muerte, El deseo es cosa de vida
o muerte, son dos puertas que se nos abren hacia esa existencia.

Simaén Vega, como Rolando Castellén, también es un artista recolector,
némada, en el mismo sentido que nuestros ancestros que eran cazadores
recolectoresy vivian de acuerdo con la naturaleza, libres... pero Vega
transforma esos objetos y los redimensiona para un uso tecnologico, para
unaimposible conexidn entre dos mundos contrarios, lejanos, pero también
inquietantemente proximos. “El contraste entre los disenos requeridos para
la exploracion espacial y los requerimientos de diseno fundamentales para
la vida diaria no podian ser mas diferentes; sin embargo, en la obra de Simon
Vega parecen estar extranamente comodos unos con otros.?

2 https://es.artealdia.com/International/Contenidos/Artistas/Simon_Vega_Cuan-
do_los_mundos_se_encuentran

“El resultado es una obra artistica que atraviesa zonas de tiempo, aparece
reconocible, pero se encuentra, de hecho, alejada de la realidad y tiene
como propdsito hacer colapsar las fronteras entre lo que constituye el
mundo ‘desarrollado’y el mundo ‘en desarrollo’ al sugerir un espacio para el
progreso practico en un gesto de solidaridad utopica”.

Ricardo Ramoén Jarne y Tamara Diaz Bringas,
Curadorxs de la exposicion
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Video recorrido por la exposicién
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https://www.youtube.com/watch?v=7vATsA2PipE

Adan Vallecillo

Serie de fotografias correspondiente a la documentacion del proceso
de produccion de galletas de tierra o bonbons terres en la comunidad
de Hinche, Haiti, en el ano 2015, como parte de la investigacion
Earthworks. Una referencia clave ha sido la geofagia como practica
de resistencia cultural que sin embargo es denostada por el pseudo-
humanismo occidental, el cual la presenta como consecuencia del
hambre y la pobreza. En contraste con tal vision paternalista, ese
proceso de produccion y consumo es sumamente complejo, y esta
arraigado en rituales ancestrales que remiten a profundas conexiones
espirituales con el territorio haitiano. Los cobertores que aparecen en
las fotografias son utilizados para anejar el barro con el que se hacen
las galletas y provienen de vallas publicitarias de distintas agencias
internacionales de cooperacion, muy abundantes en esa parte de laisla
La Espanola.

Adan Vallecillo

Adan Vallecillo. 2015. Monticulo 1, 2, 3, 4 de la serie “Earthworks”. Impresiones sobre papel algodén de

250 gramos, copia de exposicion. 86 x 115 cm c/u. Cortesia del artista.
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Adan Vallecillo. 2015. Monticulo 1, 2, 3, 4 de la serie “Earthworks".
Impresiones sobre papel algodén de 250 gramos, copia de exposicion.
86 x 115 cm c/u. Cortesia del artista.
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Angél Poyon

La forma, el peso de una silla “civilizada” perteneciente a una tradicion
europea sostenida, acarreada sobre las espaldas de los pobres. Una
imagen que tiene ecos en la evangelizacion catolica en nuestras
tierrasy en el trabajo obligatorio relacionado con las leyes impuestas
por todos los imperios sobre los pueblos colonizados. También una
evocacion de la actitud aun vigente de los estados actuales frente a los
grupos indigenas.

Angel Poyon

Angel Poyén. 2015. La encomienda.

Impresiones sobre papel de algodén. Copia de exposicion.

70 x 46,5cmy 42 x 29,7 cm. Cortesia del artista
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Angel Poyén. 2015. La encomienda.
Impresiones sobre papel de algodén. Copia de exposicion.
70 x 46,5 cmy 42 x 29,7 cm. Cortesia del artista
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Benvenuto Chavajay

Me llamo Benvenuto Chavajay Gonzalez, hijo de Clara Gonzalez
Baram, nieto de Francisco Ixtetela Gonzalez. Falso patronimico, el
apellido “Gonzalez’ fue impuesto a mi abuelo por un trabajador de la
municipalidad. Mi abuelo pastoreaba vacas. Cada vaca era un sello

en la hoja de la cédula. Cada cierto tiempo, mi abuelo cambiaba de
cedula. El trabajador de la municipalidad, un ladino a quien le costaba
escribir Ixtetela, sin informar a mi abuelo, decidio escribir “Gonzalez"
como primer apellido. Mi abuelo era analfabeto. Aclaro, analfabeto
segun la razon occidental. Mi abuelo no supo del cambio de su apellido
hasta que un hermano menor de mi madre se enter¢ del agravio de la
dolorosa anulacion de su apellido ancestral. De los cuatro hermanos,
dos de ellos llevan consigo ese dolor. Mi madre es analfabeta. Repito,
analfabeta segun la razon occidental. Yo, Benvenuto, dibujé en forma
de escritura el apellido negado a mi madre: Ixtetela. Mi madre, copid
y copi¢ la grafia hasta que las letras empezaron a descomponerse, a
desvanecer, dando paso a una caligrafia que recupera la autenticidad
de los signos ancestrales que solo mis antepasados podian identificar;
formas particulares de percibir e interpretar la realidad. Legalmente,
mi solicitud de cambio de apellidos -“Chavajay Ixtetela” en lugar de
“Chavajay Gonzalez"- esta en proceso juridico. La performance es un
gesto en el que me tatuo, bajo del ombligo, el apellido negado a mi
madre, utilizando la Ultima grafia de la transcripcion hecha por ella; y
recordando el poema de Francisco Morales Santos: “Madre nosotros
también somos historia”.

Benvenuto Chavajay

Benvenuto Chavajay. 2016.
Ixtetela. Tela bordada.

15,24 x25/4cmc/uy

papel libre de acido. 29,7 x 42 cm.
Cortesia del artista.
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Benvenuto Chavajay. 2020-2021.
Elretorno de la silla. Papel libre de acido sobre dibond.
Copia de exposicion. 105 x 70 cm.

En el Altiplano guatemalteco Atanasio Tzul lidera, junto a Felipa Tzoc y

Lucas Aguilar, la rebelién contra la corona espanola. Una rebelion que surge
en Totonicapan como motin en rebeldia al no pagar tributos a la autoridad
colonial espanola. EI 12 de julio de 1820 son proclamados los ciudadanos
Atanasio Tzul como Rey, Felipa Tzoc, Reynay Lukas Akiral, presidente, en

un movimiento vital dado el triunfo en declarar independiente y libre de la
corona alos pueblos indigenas del Altiplano guatemalteco. El reinado duré
apenas 29 dias, truncado e invadido por los militares dirigidos por la corona
espanola. Este acontecimiento, la rebelion de Totonicapan, fue la primera
independencia indigena por indigenas de indigenas en el territorio Altiplano
guatemalteco, un ano antes de la Independencia de los criollos y mestizos

el 15 de septiembre de 1821. En el Museo Nacional de Historia de Guatemala
se encontraba hasta hace poco la silla de Atanasio Tzul, objeto testigo de

los 29 dias que durd aquel reinado. Silla de madera, tallada y ensamblada, de
origen andnimo popular, que mide 130 x 55 x 44 cm. Las diferentes capasy
etapas que adolecen los pueblos originarios son la l6gica de la colonialidad y
la retorica de la modernidad, con los componentes de la herida colonial y el
lado oscuro de la modernidad. La propuesta que impulsé ha sido suplicar a las
autoridades correspondientes a devolver, regresar, retornar, repatriar la “Silla”
de Atanasio Tzul a su pueblo natal, en San Miguel Totonicapan. El gesto ritual
performatico es tatuar la imagen de esa silla en la espalda del ciudadano
artista Benvenuto Chavajay Ixtetela. Luego, proponer a las autoridades
correspondientes el permiso de trasladar la silla en caravana desde la ciudad
de Guatemala al pueblo de Totonicapan. Repatriar la silla como objeto
patrimonial ancestral de caracter politico, emancipatorio, independentista,
como un acto revolucionario y sanador. Sanar desde los pueblos a traves

del arte. El arte transforma mentalidades y purifica realidades. “El retorno

de lasilla” es un gesto y una manera de desempolvar la historia y activar la
memoria, darnos aquiy ahora una segunda oportunidad en la historia, a través
de laritualidad del arte. El renombrar y subrayar los simbolos es una manera
de sanary hacer justicia ala memoriay a la dignidad ancestral, de reconocery
situar nuevamente en el horizonte de la historia, una historia herida y negada.
200 afios de silencio y olvidos expresados en comillas -, paréntesis (-),
interrogaciones -? Es hora de transpirar, jalar aire en profundidad y soplar
las comillas, tirar los paréntesis. Es el momento de retornar las almas, que

la nostalgia sea la esperanzay el pasado el horizonte del futuro. Devolver la
dignidad al pueblo. Tener presente el pasado adelante.

Benvenuto Chavajay

EI12 dejulio de 2021, el gobierno y el estado de Guatemala hicieron entrega de la silla a
los 48 Cantones de Totonicapan, para su traslado al pueblo de origen de Atanasio Tzul.



Christian Salablanca

Geometria del centro(2020) nace de un viaje de estudio que Salablanca
realizo en 2020 en compania de cinco artistas y del equipo de FLORA
ars+natura a la Sierra Nevada de Santa Marta, una cordillera del

norte de Colombia habitada por los pueblos kogui, arhuaco, wiwa y
kankuamo. El grupo visitoé Terunna -una antigua poblacién ceremonial
también conocida como Ciudad Perdida-, un lugar espiritual remoto

y Unico formado por un conjunto de terrazas de piedray plazas
circulares. Salablanca quedd asombrado ante el parecido del lugar con
los monticulos y calzadas del Monumento Nacional Guayabo, un gran
yacimiento arqueoldgico del centro de Costa Rica que se mantiene en
gran parte inexplorado.

Concebida como un “videopoema” que integra diseno de audio del
artista sonoro Daniel Lara Ballesteros y fragmentos del texto Geometria
del centro, la obra explora la relacion formal y conceptual entre esos
dos lugares de la antigliedad, registrando la creacion de una serie de
dibujos, unas inscripciones en papel creadas con herramientas de
carbdn cuyas formas nos hacen pensar en columnas o en instrumentos
de medicién, como las plomadas.'

1 https://www.museothyssen.org/exposiciones/avanzar-paso-leve/obras/christian-
salablanca-diaz

Christian Salablanca. 2020. Geometria del centro. Instalacion. Video 14

14 esculturas de 18 x 18,5 cm c/u; 14 dibujos de 75 x 50 cm c/u. Thyssen Bornemisza Art
Contemporary Collection. Encargado y producido por FLORA ars+natura and
Thyssen-Bornemisza Art. Foto Roberto Ruiz
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Christian Salablanca. 2020. Geometria del centro. Instalacion.
Video 14; 14 esculturas de 18 x 18,5 cm c/u; 14 dibujos de 75 x 50 cm
c/u. Thyssen Bornemisza Art Contemporary Collection. Encargado y
producido por FLORA ars+natura and Thyssen-Bornemisza Art.
Foto Roberto Ruiz




Donna Conlon

Volver no es necesario; entender si. La vida es fragil, el balance es
delicado, y las interconexiones entre personasy organismos son
innegables. Necesitabamos recordar que no sujetamos las riendas del
mundo y el lugar precario que ocupamos en el ;Podremos despertarnos
de lailusion nublada, despejar nuestra vista, y permitirnos ver?

Donna Conlon

Donna Conlon. 2019. From the ashes (De las cenizas). Video HD con sonido. 2'56".
Cortesia de la artista.
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Donna Conlon. 2018. From the ashes (De las cenizas).
Video HD con sonido. 2'56".
Cortesia de la artista.
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Guadalupe Maravilla

Creo nuevas mitologias que toman la forma de rituales reales y
ficticios basados en mis propias experiencias vividas, incluido el
trauma del cruce de fronteras y mi propia batalla contra el cancer.
Exploro las consecuencias neuroldgicas de la migracion a través de
lainterpretaciony la creacion de objetos, y he examinado como se
manifiesta el trauma genético en el cuerpo durante generaciones. A
lo largo de las muchas ensenanzas que he experimentado sobre mi
proceso de curacion, una nocion que sequia volviendo era que, si uno
se limpia adecuadamente, sanara siete generaciones atras y siete
generaciones adelante.

Guadalupe Maravilla

Guadalupe Maravilla. 2009-2018. Ghettoblaster Headdress. Técnica mixta (escultura).
203,2 x101,6 x 119,3 cm. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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Irvin Morazan (conocido como Guadalupe Maravilla). 2018.
Untitled. Fotografia Ed. 1/5 sobre aluminio. 50,8 x 76,2 cm.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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Héctor Burke

Héctor Burke, sus obras plasticas muy relacionadas con su poesia
expresan diferentes sentimientos contrapuestos, ironiay drama,
sexualidad y castidad, frialdad y expresividad, conceptualismoy
derroche, no son poesias visuales al uso, pero si tienen referentes
literarios concretos que el propio artista incluye en la misma
composicion o en el reverso de sus obras, por eso siempre es
recomendable ver sus cuadros por delante y por detras. Sus titulos mas
gue una senalizacion o diferenciacion evidencian una intencién que
forma parte de un todo.

“S/f", es un conjunto de 18 mixtas sobre papel. Creadas aisladamente
forman un conjunto sorpresivo, donde se pueden establecer
vinculaciones y relaciones. Son versos que componen un poema
sorpresivo. Segun el critico Luis Fernando Quiros:” de fuerte carga
autorreferencial y signos de las tensiones de la psique persistentes en
la urbe, escenarios que afectan al individuo hipersensible como es él".

Esta serie sin principio ni fin tiene la particularidad de ofrecer un relato
introspectivo, son apuntes de un diario artistico y vital, expresado

con todo tipo de técnicas y materiales. Burke trabaja con fluidez,
independientemente del medio.

Héctor Burke. s/f. Conjunto de 18 dibujos. Mixta sobre papel. 28 x 22 cm c¢/u.
Cortesia de Coleccion Valdemarin, Madrid.
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Héctor Burke. 2012.
Historia natural. Acrilico
sobre tela. 68 x50 cm.
Cortesia de Coleccion
Valdemarin, Madrid.

En Historia natural, (2012), nos presenta una esfera, embrién o globo
terragueo verde que contiene cartografias o signos de un lenguaje
desconocido en negro, centrando una composicion rodeada de
magma rojo, en un fondo ocre naranja, es una obra que trasmite calor,
fluctuacion, vida en peligro; estamos ante una visién microscopica
celular donde algunos elementos quieren salirse del nucleo o de

una vision macroscopica donde un mundo se ve amenazado por un
aumento extremo de la temperatura. (;,cambio climatico?)

En Me tiene miedo, una forma irreqgular flota sobre un fondo azul
aguado, forma que en la exposicion se relaciona con los objetos
encontrados intervenidos de Rolando Castellon. SE produce un
proceso de oxidacion en este objeto que da sensacion de serun
proceso en desarrollo, que no se acaba en la pintura que sigue

en unadimension real. En la pintura de Burke existen estos
conceptos de tiempo detenido y tiempo en desarrollo, de un
presente objetual rabiosamente instantaneo y aleatorio y por otro
como ejemplifican estas dos pinturas de un presente continuo,
gue va mas alla de la representacion estancada.

Héctor Burke. 2010. ;Me
tiene miedo? Acrilico sobre
tela. 66 x 50 cm. Cortesia
de Coleccion Valdemarin,
Madrid.
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Lucia Madriz

Desde épocas prehispanicas, en Mesoameérica, existe la milpay en
ellala forma de cultivo llamado “Las tres hermanas”. Este consiste en
sembrar tres productos en conjunto: el maiz, la calabaza (u otra planta
de la misma familia)y los frijoles. El maiz funciona como una estructura
para que los frijoles se enrollen y crezcan, los frijoles nutren el suelo
con nitrégeno que es esencial para las plantas y la calabaza cubre el
suelo con sus hojas evitando la evaporacion del agua. En esta época de
cambio climatico es importante proteger la biodiversidad de cultivos

y utilizar semillas gque estén en un proceso de adaptacion constante,
expuestas a las condiciones del medio ambiente y sus cambios. Las
semillas genéticamente modificadas de la agricultura industrial han
sido modificadas para resistir agroquimicos como el glifosato y lejos de
ser una solucion contaminan la tierra, los mantos acuiferos y afectan a
los ecosistemas. La agricultura no es solo una actividad necesaria para
la sobrevivencia, sino también un legado cultural de formas de hacery
de ver el mundo, una parte integral de la identidad y lo que somos.

Lucia Madriz

Lucia Madriz. 2021. Tres hermanas.

Instalacion hecha con maiz verde,
maiz amarillo, frijoles rojos, frijoles
negros, frijoles blancos, semillas
de calabazay tierra. 300 cm de
diametro. Cortesfa de la artista.
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Lucia Madriz. 2021. Tres hermanas.

Instalacion hecha con maiz verde,

maiz amarillo, frijoles rojos, frijoles
os, frijoles:bla semilla




Natalia Dominguez

Estigma, el juego de los prejuicios y estereotipos, es un proyecto
educativo y reflexivo que revisa algunas problematicas sociales en la
historia salvadorena reciente.

Los personajes estigmatizados, victimas de la injusticia social, han sido
retratados con un dibujo gestual, que se transforma en un perverso
juego de loteria. El sentir popular del juego es significativo por tratarse,
en su mayoria, de personajes conocidos por la poblacion. Otro de los
pilares del proyecto, fue la necesidad de educar al publico sobre las
violencias del lenguaje, a través del cual etiquetamos la diferencia, con
intolerancia. Por ello, cada uno de estos personajes fue acompanado
de su ficha técnica/ historia personal.

Estigma, reune apenas 54 casos de violencia y discriminacion. Sé que
hay mas, por ello, la revision, después de 10 anos continua.

Natalia Dominguez

Natalia Dominguez. 2010-2019. Serie Estigma: La loteria.

Impresion sobre carton. Dimensiones variables.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
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Natalia Dominguez. 2010-2019. Serie
Estigma: La loteria. Impresion sobre cartén.
Dimensiones variables. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
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Patricia Belli

Trabajo a menudo a partir del material y en esos casos los significados
surgen poniendo atencion a lo que sugieren las formas. Cielo de leche
es la repeticion de un volumen con forma de embudo en la suavidad de
una tela. Esta tela ubérrima, colgada desde arriba, sugiere una gran
ubre de ribetes mitologicos, acerca de la madrecielo que nos cobija,
nos consuelay amamanta, colectivamente.

Patricia Belli

Patricia Belli. 2019. Cielo de leche. Escultura en textil. 300 x 400 cm.
Cortesia de Coleccion A, Antonio Jiménezy Alvaro Mariman
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Patricia Belli. 2019. Cielo de leche. Escultura

en textil. 300 x 400 cm. Cortesia de Coleccion
A, Antonio Jimenezy Alvaro Marimon




Priscilla Monge

Es comun pensar que la fotografia es la realidad misma, o al menos
su copia fiel y exacta. Este credo ilusorio en su esencia es resultado
de un mecanismo inherente a la conciencia habitual que tiende

a sustituir lo real por su apariencia, lo obvio por sus fundamentos. La
obra de Monge no habla desde la fotografia, sino que se vale de esta
como interlocutora. Es una reincidente en el coqueteo con lenguajes
técnicosy artisticos que regularmente no ejecuta, desvirtuando asi
concepciones tan ortodoxas como la autoria o la propia obra de arte.
Sin embargo, este affaire, que comenzo bajo la estricta condicién
documental, ha ido desplazandose enganosamente en su uso. Esa
connotacion, que imprime veracidad a la construccion de la historia,
Monge la ha venido usufructuando para convertir estas imagenes en
conflictos éticos, culturales e historicos. Perversamente, retrata anos
después la memoria, la deconstruye y, a la mejor tradicion literaria
desde Borges a Eco, la ficciona.

Estructurada como un libro de capitulos autonomos, esboza un
complejo hilo de Ariadna que va dejando indicios sobre los cuales

el espectador conduce su propio destino. La grandilocuencia que le
imprime a las frases, escritas en un material al que serfa redundante
[lamar visceral, desarticula el lugar primero, desestabiliza la referencia
y, con ella, la verdad y la historia.

Clara Astiasaran

Priscilla Monge. 2003. El deseo es cosa de vida
o muerte (de la serie Es cosa de vida o muerte).
Fotografia en papel siliconado-metalizado sobre
aluminio. 200 x 73 cm. Cortesia de la artistay de
la Galeria Juana de Aizpuru, Madrid
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Enlazona mas antigua de La Habana se encuentrala otrora
casa presidencial, hoy Museo de la Revolucién. Se conserva
allila puerta que aquel joven grabara con el nombre del

lider de la Revolucion. Muy cerca, tiene lugar la Bienal de La
Habana, evento que invita nuevamente a la artista Priscilla
Monge (Costa Rica, 1968). La artista, en su cualidad de turista,
se convierte en espectadora activa del espacio visual. De este
modo crea nuevas estrategias de significacion, con la potestad
de dirimir la historia desde la no implicacion. Desde ese lugar,
Monge enfrent6 en La Habana esa(otra)memoria.

Clara Astiasaran

PriscillaMonge. 2003. La memoria es cosa
de vida o muerte (de la serie Es cosa de vida
0 muerte). Fotografia en papel siliconado-
metalizado sobre aluminio. 200 x 73 cm.
Cortesia de la artistay dela

Galeria Juana de Aizpuru, Madrid
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Rolando Castellon

Comencé la serie de objetos encontrados postcolombinos como

una metafora de resiliencia. La tierra es uno de los elementos mas
viejos del sistema. Comparo su fuerza con la filosofia de resistencia
de las culturas antiguas, ese ADN que llevamos dentro y que nunca
desaparecera. Mis objetos estan realizados con materiales efimeros,
pero si sobreviven, como preconiza K. Baker en su articulo de 1992, se
convertiran en reliquias.

Rolando Castellon

Rolando Castellon. 1981-2021. Sin titulo (de la serie Objetos Encontrados
Post-Colombinos). Técnica mixta. Cortesia de Coleccion Valdemarin, Madrid
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Rolando Castellon. 1981-2021.
Sin titulo (de la serie Objetos

Encontrados Post-Colombinos).

Técnica mixta. Cortesia de
Coleccién Valdemarin, Madrid
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Simoén Vega

Simon Vega, como Rolando Castellén también es un artista recolector,
noémada, en el mismo sentido que nuestros ancestros que eran cazadores
recolectoresy vivian de acuerdo con la naturaleza, libresy sin apenas
jerarquias ni demandas sociales; al contrario que el artista sedentario,
autogenerado, y autosuficiente que como sus ancestros se ve posicionado
en un mundo establecido por escalas sociales, deberes y obligaciones

y muchas veces vive unas relaciones de sumision con el poder. Artistas
paleoliticos o artistas mesoliticos de la contemporaneidad. Simoén Vega da
a esos objetos encontrados, precarios que provienen de las villas pobres,
de las provisionales casas prefabricadas, de un mundo perecedero,
transcendencia tecnologica. Compite en la carrera espacial internacional
construyendo su propia version de un satélite titulada Third World Sputnik
(Sputnik del Tercer Mundo).

Esta obra hace que me venga a la memoria una novela primeriza de
Sergio Bizzio, titulada Rabia en la que una nave intergalactica cae a la
selva, el pueblo indigena que la habita, la encuentra y se mete dentro,
no observan ningun signo de vida, cuando toda la tribu esta dentro,

uno de ellos se apoya en un boton, e inmediatamente se cierran las
puertasy la nave sale volando hacia el infinito con toda la tribu dentro.
Estas naves de Simon Vega que unen dos mundos, el real de la sociedad
salvadorena con la utopia tecnoldgica nos puede conectar con las
peliculas de marcianos y astronautas de serie B o con proyectos como
Los afronautas, de Cristina De Middel donde apoyada en una historia real,
en un sueno olvidado realiza una sorprendente propuesta fotografica
muy respetuosa con el espiritu de superacion de un visionario africano.
Vega es ecologista, recicla, les da una sequnda vida a las cosas, cumple
con los ODS.

“El resultado es una obra artistica que atraviesa zonas de tiempo, aparece
reconocible, pero se encuentra, de hecho, alejada de la realidad y tiene
como proposito hacer colapsar las fronteras entre lo que constituye el
mundo ‘desarrollado’y el mundo ‘en desarrollo’al sugerir un espacio para el
progreso practico en un gesto de solidaridad utopica”.

Ricardo Ramon Jarne

Simon Vega. 2015-2018. Third world space modules blueprints. Acrilico sobre tela de algodon.
203 x 240 cm. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid

91



0 13 arasr-HoTeL

ARwa

STABIIATION COMTROLS
LMt ZINC-ALM®

FIRAT A9 eABINET

ANTENA “ESKY " LA ESFANOLA 7 cHavRNg:

37 AN RECARGAS TIGO ¥ DiGiceL

ARIENTD PE BUSERD RuTA 102

ZEN TTRANSPORTER. . PEVICE:
TMBRE { PNARY)
2 ENDEZViOUS WPy

1P WATCH

o

08y
LICUAROS

Simdn Vega. 2015-2018. Third world space
modules blueprints. Acrilico sobre tela de
algodon. 203 x 240 cm. Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, Madrid



94

EPILOGD

“Asi como en 1820 Atanasio Tzul y Lukas Akiral lucharon para defendernos y
para que no pagaramos mas impuestos, por estos mismos motivos mataron
hoy a nuestros companeros”. Se cuenta que la frase se escuché una noche de
octubre de 2012, durante el velorio de seis comunitarios de los 48 cantones de
Totonicapan masacrados en una marcha en oposicion al proyecto de reformas
que pretendia desconocer formas de gobernabilidad y tierras comunales
indigenas, y que se articul6 con otras protestas nacionales como el aumento del
costo de la energia eléctrica. La rebelion indigena -una de tantas- que se torné
presente esanoche de 2012, habia ocurrido meses antes de las independencias
centroamericanas cuyo bicentenario es conmemorado en 2021. En julio de
este mismo ano, el artista maya Tz'utujil' Benvenuto Chavajay vino a reanudar
aquel episodio en la accion El retorno de la silla: la silla de Atanasio Tzul que ha
sido restituida a las autoridades indigenas de los 48 Cantones desde el Museo
Nacional de Historia de Guatemala.!

“El pasado esta delante”, insiste Chavajay en referencia al modo en que ély
su cultura entienden el pasado y la relacion con los ancestros. La frase sirve
de inspiracion para el titulo de esta exposicidon centroamericana, atenta a las
diversas temporalidades que conforman la region. Presentes no sincronicos
en los que el hip hop y lo maya pueden darse cita, como en la performance
ritual de Guadalupe Maravillay su experiencia de diaspora desde la guerra civil
salvadorena que arraso los ochenta, o en los que tecnologias de la carrera
espacial de la Guerra Fria pueden encontrarse con arquitecturas y técnicas de
supervivencia en los tropicos, como en los dibujos de Simoén Vega.

Ficciones, invencion o imaginacion politica, pero también formas concretas
de sostener la vida en comun. De ahi la recurrencia de materiales (o sus
representaciones) como la tierra, el agua, las semillas, o de fluidos como la
sangreolaleche.ConbarrotrabajaRolando Castellondesde 1981, segununaética
y ecologia que pone en relacion con culturas amerindias, acompanando un asi
llamado Manifiesto post-colombino: “Barro es la materia que mejor ejemplifica
la resistencia de las razas oprimidas en su lucha por la supervivencia’, dice el
texto. Y en un poema de Rosa Chavez se lee: “Sudo/ como una olla de barro/

1 http://laprensa.com.gt/2021/07/21/el-regreso-del-trono-a-toto-de-atasio-tzul-

idea-de-benvenuto-chavajay-con-su-creacion-el-retorno-de-las-almas/

no estoy curada/ me derramo”. La tierra es materia con la que trabajan varios
artistasy la base de practicas ancestrales como la geofagia que Adan Vallecillo
ha investigado en Haiti. Otras formas o imaginarios de sanacion se convocan
en esta muestra, desde ciertos rituales, narraciones o palabras, hasta algunos
silencios o fugas. En ausencia del término “arte” en su lengua, Benvenuto
Chavajay entiende su hacer como una suerte de “sanador” de la herida colonial.

La tierra, como argumenta la investigadora maya Kiche’ Gladys Tzul Tzul, es
la clave de la politica comunal que hace posible la vida cotidiana. Para esas
comunidades que siguen encarando extractivismo y despojo, el pasado no ha
sido nunca algo fijo, inalterable, costumbrista. El Pasado Adelante interroga
la colonialidad y su persistencia en la desigual atribucién de valor a ciertos
saberes, modos de organizacion, de relacion o espiritualidad. En las obras y
en sus tensiones toman forma, o deseo, practicas no extractivas de relacién
con la naturaleza y con otros seres vivos. Se escuchan la interdependencia,
la vulnerabilidad, los entrelazamientos de vidas y tiempos. Si la colonialidad
persiste, también sus interrupciones. Una rebelion imaginada en 2012 ocurrira
en1820. El pasado adelante. Un pasado que esta siempre en movimiento, como
lo esta el porvenir.
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EL PASADO ADELANTE.

CCE GUATEMALA

Esta no es una exposicion, es un dispositivo de amplificacion, un canal, una
manera de utilizar este espacio para visibilizar mas que para visualizar. En
un esfuerzo que lucha contra el individualismo eurocéntrico, desde nuestras
criticas decoloniales decidimos desde voces diversas colectivas construir
arte desde otro lugar.

Mas que una conmemoracion de los 200 anos de Independencia de Espana
y la creacion del estado nacion de lo que hoy conocemos como Guatemala,
este conjunto de proyectos plantea un cuestionamiento, que busca revertir
todo lo que implica esa separacion de los Reyes. En un sentido no podemos
invertir del todo los procesos de colonizacidén, como tampoco el proceso
de Independencia, pero podriamos comenzar a emanciparnos de ciertas
imposiciones. ;Como repensarnos mas alla de este idioma Castellano?
;Podemaos hablar, pensar, sentir a partir de otros idiomas? ;Podemaos sin la
necesidad de entender, sentir?

El famoso ensayo de Ernesto Sabato se titula: El Unoy el Universo.1

Ambas nociones Uno y Universo son el resultado de estos procesos de
pensamiento, que si bien, vienen de la filosofia occidental grecorromana
cartesiana, fueron impuestos e internalizados por Europa en las colonias.
Estaidea enciclopédica de la formacion o superacion del ser hasta llegar
auna cumbre, cuajo de distintas maneras en los lugares en donde fue
trasladada. El individuo sustituy6 al colectivo. ;Que entendemos por
“individuar"? De algunas de las letras de la misma palabra podriamos crear un
anagrama “Dividir”.
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Laidea de esta exhibicion es la de estar desprovista del Uno. El Individuo
como invencion occidental es quizas la manera de colonizacion mas efectiva
que hallamos internalizado como pueblos mestizos ladinos e indigenas. Esta
imposicion de la Individualidad como manera de cortar el tejido social es el
mecanismo mas efectivo utilizado por Europa para obligar a distanciarnos.
Por eso Muchas Somos Todxs es un ejercicio que buscar retomar las
miradas y voces desde un enfoque comunal indigena; expresion vigente que
ha estado frente a nosotras desde hace mas de 500 anos.

A manera de respuesta esta exposicion intenta romper el ego del autor,
expositor, creador individual para presentar colectivos, coros, voces en
conjunto.

Es tan capitalista la categoria de Individuo, qué por medio del Ego, busca
siempre una competencia que constantemente nos separa. Buscamos
revertir laidea evolucionista de quien sobrevive es el mas fuerte, hacia otro
paradigma en donde las ecologias de saberes y sentires puedan tejer una
nueva vida, desprovista del Uno.

"Pienso luego existo” puede ser sustituido por “Si tu estas bien, yo estoy bien”.

Lucia Ixchit y Gabriel Rodriguez Pellecer, curadorxs de la expaosicion

ENTREVISTA

Parte del proceso de curaduria de este proyecto fue una entrevista entre Ixs
curadorxs para proponer el didlogo como punto de partida.

Gabriel Rodriguez: ;Cuél ha sido, a tu parecer, el evento mas importante en
los ultimos dos siglos? ;Y por qué?

Lucia Ixchiu: Bueno, en la historia de un pais, mas bien una finca, como

lo es Guatemala, sin duda los ultimos 200 anos han sido muy complejos

y convulsos. Piensoy creo que los abordajes deben de ser integralesy
amplios. La historia no es lineal y en efecto estéa interconectada, la historia
no es positivista, pues ese justo ha sido el éxito de occidente. Yo me situo
desde la historia del pueblo K'iche', que va conectada con la historiay
recuperacion de nuestro bosque.

Pero si tuviese que retratar uno de los mas importantes para el pueblo
K'iche, pues insisto que nuestra historia no es lineal, me remontaria a 201
anos atras, cuando fue el levantamiento indigena, fue la recuperacion de
territorio, fue la busqueda de la autonomia y la verdadera independencia.
Son los primeros presos politicos de Estado Nacién que llamaron
Guatemala, es el inicio de la ficcion de la identidad guatemalteca.

El genocidio, la tierra arrasada, la violencia sexual aun las sentimos en
nuestra piel como pueblos y mujeres indigenas, las masacres, el despojo que
no es solo hace 200, es hace 500 anos.

GR: Podrias ahondar en esta identificacion con el bosque.

LI: Para empezar K'iche en el castellano significa “Muchos arboles”y retomo
las palabras de mi hermana Andrea, que muy atinadamente dice que cuando
decimos que somos K'iche somos el bosque nombrarse a si mismo, en mi

1 El término Kiché proviene de ki, que significa ‘muchos”, y che’, que alude a un arbol
o tierra de muchos arboles. También se refiere al Pueblo (etnia) de ascendencia Maya, con
una poblacién de 1 millén 680 mil habitantes que viven en el occidente de Guatemala en los
departamentos de Quiché, Totonicapan, Quetzaltenango y Suchitepéquez dentro de la division
geopolitica del Estado de Guatemala, a pesar que no corresponde con las regiones de los
distintos grupos K'iche'. Se le lama K'iche’ también al idioma.

Ernesto Sabato, Uno y el Universo. Barcelona, Seix Barral, 2003. (Alusién al libro)
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casoy desde lo que he ido entendiendo y reconectado, nosotros vemos a
los arboles como nuestros ancestros y nos reconocemaos como parte del
ciclo de lavida. Entendemos que no somaos el centro, que somos parte de
todo, que la madre tierra, nos sostiene, nos da alimento, es fundamental
para vivir, que no estamos por encima de ella, que no somos superiores a
ella, al contrario, la naturaleza va a continuar después de que nosotras ya no
estemos.

Elagua, los cerrosy los arboles no responden a lalégica humanay esa ha
sido parte de las contradicciones que tenemos como seres humanos. El
bosque es nuestra casa, los arboles son sagrados, son parte de la energia
creativa del universo y cuando son asesinados, la humanidad muere un poco
mas.

GR: Dentro de esa vision, de ser arboles, o un continuo de energia creativa
del universo scomo se relaciona esta vision con la politica o la organizacion
politica?

LI: No estoy sequra de poder responder a esta pregunta porque no tengo

la respuesta, porque no hay verdades absolutas. No estoy segura de

que estemos organizados en si de esta forma literal como se plantea en

la pregunta, y yo desde mi individualidad y subjetividad sin duda puedo
compartir mis percepciones de lo que ese significay representa para mi.
No quiero caer enlos vicios de la academia, en la que muchos académicos y
acadéemicas hablan en nombre de un pueblo o se atribuyen el pensamiento
de un pueblo, porque eso no es posible. Para poder responder esta
respuesta se debe construir en colectivo desde la diversidad y pluralidad de
voces, de miradas, de edades, desde lo intergeneracional e interseccional,
y qué significa ser pueblos indigenas en este pals, racista, clasista, colonial,
que busca desde el individualismo cortar nuestras dindmicas colectivas.

El nivel de desconexion que también hemos tenido es una realidad

que no podemos negar. Ha sido producto de los multiples genocidios y
epistemicidios, en este caso como pueblo K'iche guerreros, dentro de
nuestra historia méas antigua, venimos de una conexién inmediata como
el bosque y actuamos como él, en colectivo y diversidad. Por eso el

monocultivo nos parece antinatural. Es antinatural, venimos como es el
bosque con nuestra contradiccion, con nuestras formas asamblearias de
organizarnos, asi como el fractal de las copas de los arboles. Hay algunos
altos, otros pequenos, unos mas sabios que otros, pero sin duda en el
cotidiano si, venimos pensando de forma inconsciente quizas, o algunos
mas conscientes que otros de la fuerzay la dinamica emuladas de nuestras
hermanas mayores, las plantas.

Lo que he aprendido en la dindmica donde naci es que asesinar un arbol es
asesinar a la humanidad un poco mas. Pero con el capitalismo al ecocidio no
se leve unfin.

Lucia Ixchiuy Gabriel Rodriguez Pellecer, curadorxs de la exposicién
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Créditos expositivos El Pasado Adelante en CCE Guatemala

Embajador: José Maria Lavina
Direccién: Eva Banuelos Trigo
Coordinacion: Raquel Jiménez
Montaje y técnico: Adolfo Gomez
Museografiay disefio: Yavheni de Leodn

.Comunicaciones: Eugenia Arriolal Lara Gémez
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Videos recorrido por la exposicion
https://youtu.be/ei9SeByK2yk
https://youtu.be/YjOUUKIf70A

https://youtu.be/d8sFu0z6b80

Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Guatemala

MU 5
T

Gabriel
i Peleter: Lok by
" i wa.
Impartante on ks Glmeg d“w“é\fm;‘:‘:m&_d TR D ey s
g Pt i rid

L] Ta i A
5 Gualemata, sin duda ks g W fincA. comalg.
08 200 hos has 51y
“oivulsos. Puenso y cres T B
ameiics Lahi ¥ W'hn?wdﬂummwm,, 3

193 positivista, pues ¢ feitn ha sido el tatode seridenny, 1o

i . VB 7 Sble
desde In histaris del purbly Kiche, qut va conectads ton la himay
FRCUBESACIGN B0 nuwite bosque.

Pora si 1viess gus FAEFALAr s da ks i imporlastrs garg ¢ Ut
Kithe, (! B hiateian e bl
ot Mk "

arritario, f x
Son los peimaros presas poiticas. dul Estado Nackin qut lamen
Guaterala, #5 ol inick o

El genccidia, [ dlerra arraadd, 18 walenels senad i u‘n'mmm

¥
quet o cx sty hate 0L B8 hace 50000,

oRP: T
o mushos bt Y

L Para empegy KNG 2 & MHH’.; o

Mwmﬂg%wuww'

cuangg desimas

i n mi cisay devt O g o o o G

nosolios YOMEE B icko dela vl e, B
o Lgde. U

ol cariiro, quk 8277 Mmm.,umnﬂ'—mﬂ""“‘ it

daslimano. 0¥ avnal
:::::“”M g8 yund EALETS


https://youtu.be/ei9SeByK2yk
https://youtu.be/YjOUUKIf7oA
https://youtu.be/d8sFuOz6b80

CAP

Creatorio Artistico Pedagégico

Esperamos abrir entradas o0 accesos a ideas y experiencias. Cada
elemento, formay color usado en lo expuesto se relaciona con quienes
somos. Los Manifiestos describen ideas fundamentales para nuestro
trabajo. Las Cajas rodantes muestran rastros de nuestra rodante

0 errante actividad a través de un archivo, memoriay registro de
nuestros talleres.

Creatorio Artistico Pedagogico

CAP - Creatorio Artistico Pedagogico.
Las exposiciones no son para ver, son para experimentar. Documentacion de taller
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CAP - Creatorio Artistico Pedagdgico. 2021. Cajas rodantes.
2 cajas de madera Ciprés con ruedas de metal. Archivos de papel
bondy fotografias impresas. 20 x 60 x 80 cm.
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Divergencia Colectiva

Creatorio Artistico Pedagégico

En este audiovisual, nos acercamos a Carmen para conversar sobre el
momento politico que estamos atravesando como personas y como
sociedad, tanto local como globalmente. Una perspectiva relegada

e inferiorizada por el entendimiento tradicional y dominante de la
politica, pero fundamental en la busqueda de un quiebre civilizatorio
que nos permita imaginar y construir un mundo mas digno y gozoso
para lavida que lo cohabita

Estudio Torus

Divergencia Colectiva. 2021. Retomar el
Oriente y Sanar: Un Trabajo Politico / Una
entrevista con Carmen Alvarez Medrano.
Video Monocanal, 19 min 05 sec. 2021.

En coproduccion con Azacuan.
https://www.youtube.com/watch?v=005Wa7rwnLY&
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https://www.youtube.com/watch?v=0Q5Wa7rwnLY&

Estudio Torus. 2011. Popol Jay. Arquitectura, proyecto en

proceso. Fotografias, renders, animacion, planos, fotos de
cada uno de los participantes, video monocanal, dibujoy
adhesivo sobre pared. Dimensiones variables. Junto con
la Asociacion de Consejos de Guias Espirituales Releball
Sage’(ACGERS)y Facultad de Ciencias Sociales de la
Universidad del Valle de Guatemala

En el 2011, AGGERS conformada por un consejo de
sacerdotes y sacerdotisas Q'eqchis’ se unen para recuperar,
dignificar, y promover el conocimiento ancestral maya por
medio de un espacio donde confluyen las practicas religiosas
con lainvestigacion de plantas medicinales utilizadas por los
sacerdotes mayas desde la antigliedad. Este centro busca
fungir como ente promotor y dignificador del conocimiento
de medicina Maya, asi como inspirar a las nuevas
generaciones a cultivar la sabiduria ancestral. Se muestra en
la exposicion tanto el proceso de diseno como las distintas
personas que conforman el proyecto.




Manuel Tzoc

La performance trata principalmente sobre el reconocimientoy la
dignificacion de mis origenes maya k'iche’s. Propone un encuentro
hacia laidentidad desde la piel de mi cuerpo y el tejido indigena (corte
“falda” jaspeado) de mi madre, el cual lo re-significo adaptandolo a mi
cuerpo. Posee energia, resistencias, recuerdos, heridas, memoria: una

historia.

Manuel Tzoc

Manuel Tzoc. 2016. Piel. Video Monocanal. 7 min 58 sec.

Cémara por Améno Cérdova, José Gomez y Pepe Orozco. Fotografia fija por Fabrizio Quemé y Esteban Biba.
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Rosina Cazali

Este proyecto de investigacion grafica hace el recuento de
antecedentes historicos e iconograficos, asi como de experiencias
estetico-formales que dieron como resultado arquetipos apropiados
ala condicion ladina, con la dosis exacta de motivos vernaculos para
gue les representaran. Esta es una primera aproximacion a la historia
visual de como, a través de la mirada ladina, se formd el imaginario de
un “‘maya permitido”.

Rosina Cazali. 2021. De cémo se formo la idea
del Maya Permitido. 15 dibujos. Acrilico sobre
papel algodon. Dimensiones variables.
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Rosina Cazali. 2021. De cémo se formo la idea
del Maya Permitido. 15 dibujos. Acrilico sobre
papel algodon. Dimensiones variables.
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Samael Solorzano

. SOY HIJX
Sensibilidad* | DE * LA
Emocional RABIA
[a RIC\I%OE;)ZCO’ Y DEL

Reprimo. AMOR

Tengo
egl EL E:
Es como un diario de viaje que ahora es un punto de reencuentro def'eChO CAMBIO g

y al mismo tiempo un nuevo punto de partida a un camino de a

transformacion y cuestionamiento perpetuo. Compartir lo que rendacer NO E
sentimos y pensamos es acompafarnos en la inmensidad de Ia ) y BUENO
incertidumbre, es también un acto de rebeldia ante el inevitable olvido reinventarme

de forma individual y colectiva. Una serie de 30 impresiones componen [as :

este diario intimo que combina convicciones politicas con reflexiones veces

de un proceso de autoconocimiento y sanacion. que
necesite INEVITABLE

Samael Solérzano

quiera
hacerlo X

Samael Solérzano. 2019-2021. Antes de abril.
24 posters impresos en papel bond. 42 x59 cm
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El dolor vivido no me exime
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CONOCERME

TAMBIEN SIGNIFICA

Samael Soldérzano .2019-2021. Antes de
abril. 24 posters impresos en papel bond.
42 x59cm

DESPRENDERME
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Senacri

Nace en el 2009 preocupados por los indices altos de
desnutricion que se presentan en las comunidadesy el rescate
de las semillas nativas y criollas, por medio de la capacitacion
e implementacion de huertos. En esta exposicion mostramos
tanto nuestras semillas, silos y distintos productos que
comercializamos.

Senacri. 2021. Semilloteca. Instalacion de Silos de barro y cajas de madera con Semilloteca.
Dimensiones variables
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El Proyecto de Conservacion de Murales de Chajul COMUCH
empezo formalmente en el ano 2015. Antes de la conformacion
del proyecto se realizd un numero de visitas a Chajul,
empezando en el ano 2011. En el ano 2013 se realizd una visita

de reconocimiento para un futuro proyecto de investigacion
interdisciplinaria. Como resultado de esto, se llevé a cabo la
conservacion de la primera casa con pinturas murales, la casa
de la familia Asicona. Los trabajos fueron finalizados en 2015
gracias a los fondos privados proporcionados por dona Helena
Zaleskiy la Fundacion Ayuda al Pasado (“Pomoc Przesztosci’),

asi como al apoyo de la Universidad Jagueldnica de Polonia. En
2018 dio inicio el proyecto interdisciplinario de conservaciony
documentacion de los murales financiado por el Centro Nacional
de Ciencia de la Republica de Polonia(bajo el acuerdo No. UMO-
2017/27/B/HS3/00847). Se han realizado trabajos en la casa de la
familia Zuniga(2019)y de la familia Ramirez (2021), acompanados
por documentacion etnografica y excavacion arqueologica.

Gabriel Rodriguez Pellecery Lucia Ixchiu

Cofradias Maya Ixil, Guatemala. 2011-. Murales de Chajul. Proyecto
interdisciplinario de conservacion y documentacion de los murales de finales
del siglo XVIl'y principios del siglo XIX. Fotografias impresas y texto sobre pared.
Fotografias de documentacion de los murales originales ubicados en Chajul,
Quiché, Guatemala, encontrados en la casa de la Familia Asicona. Carboncillo,
pintura de 6xido y azul Maya sobre mortero o repello sobre pared. Dimensiones
variables. Junto con Casa de la familia Asicona. Fondo de Helena Zaleski y la
Fundacion Ayuda al Pasado (Pomoc Przesztosci’), Universidad Jagueldnica de
Polonia, Centro Nacional de Ciencia de la Republica de Polonia, documentacion
etnograficay excavacion arqueologica. Participantes, arqueologos, antropologos,
cofrades, integrantes de la familia Asicona.



Taller ACA

Es un lugar disenado, construido y dirigido por la comunidad
para proveer un espacio propio que permanecera abierto en

un horario flexible, y que ofrece tanto programas comunitarios
como espacio de uso libre para qué los ninos, jévenes y adultos
puedan disfrutar de un lugar para la recreacion y el aprendizaje
ala hora gue mas les convenga. En la exposicion presentamos el
proceso de diseno en conjunto con la comunidad que lo utilizara.

Taller ACA

Taller ACA. 2018-. Centro Comunitario. Proyecto
en proceso. Diseno arquitectonico participativo
entre ninos y adultos de la comunidad en
conjunto con la Asociacion Plantando Semillas
y Taller ACA. Fotos de Talleres, mapas, textos
informativos sobre el proceso de disefo,
planos, dibujos y graficas estadisticas sobre
pared. Dimensiones variables. Junto con la
Asociacion Plantando Semillas, Vecinos de
varias comunidades de lazona 3 de la ciudad de
Guatemala alrededor del Relleno Sanitario
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EL PASADO ADELANTE.

CCE EL SALVADOR

Hablar de independencia en Centroamérica desde este titulo extraido de
una idea indigena con la que el artista guatemalteco Benvenuto Chavajay
nombra una de sus obrasy, ademas, bajo la iniciativa de la Cooperacion
Espanola, en una exhibicién de arte contemporaneo suena, cuando menaos,
irénico. Sin embargo, la ironia suele ser un instrumento para ver la realidad
con un sentido critico.

Laidea de nuestros ancestros mayas de que el pasado es fundamental, que
no se olvida ni se abandona, sino que se camina con &l en el presente, como
si se tratara de varios presentes, porque el futuro hacia el que se camina
también sera presente; no solo es poética, sino que es un pensamiento que
deberia guiar nuestras acciones. Para aprender del pasado, es importante
tenerlo siempre presente, pero no en un sentido retorico y estéatico, sino
dinamico y vinculante, como una guia de cambio: un elemento béasicoy
fundamental para la construccion del presente y que deberia tener una
fuerte incidencia en el futuro.

Pero, al echar la mirada hacia atras, la sensacion es otra. Después de
firmar la afamada Acta de Independencia (hace ya dos siglos) parece que
los dinosaurios siguen ahi; dinosaurios de un futuro pluscuamperfecto.
Inconscientes de una cultura y una sabiduria antigua, hemos ido de colonia
en colonia, la economia sigue en manos de unos pocos criollos oligarcas,
somos esclavos mentales de diferentes modelos politicos y las masas
populares son mantenidas a raya a traves del uso del ejército y la policia.
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Entonces, hablar de independencia se vuelve ingenuo. La republica es
unaidea abstracta. En la realidad, somos dependientes de muchisimas
cosas: de nuestra ubicacion geografica, de las intencionesy objetivos de
la potencia econdmicay militar que tenemos al lado, del medio ambiente,
de nuestros sistemas politicos corruptos, de las remesas que envian los
salvadorenos que viven en Estados Unidos y que sostienen la economia
nacional. Dependemos, en este momento, del desarrollo de una pandemia
y de un virus que nos ha recordado cuan lejos estamos de ser soberanos e
independientes.

Cuando se quiere mirar este 2021 como una fecha especial y memorable, se
busca laimagen de unarepublica desarrollada con un sentido de identidad

y de autonomia: un pais autosuficiente. Pero, lo que se encuentra es un
panorama bastante sombrio. Las actuales condiciones sociopoliticas son
casi tan abusivas y avasallantes como hace dos siglos, parece que la sociedad
centroamericana no ha cambiado mucho en su escancia; se puede decir que
no ha evolucionado sino en lo superficial, en las formas, pero se queda con las
mismas taras del pasado. Da igual que pasen 200, 500 o méas anos.

En esta exhibicion, partiendo del Bicentenario como un detonante mas que
como un tema central, un grupo de artistas hace una lectura del contexto
local y nos comparte su particular vision de temas de actualidad como la
migracion, el deterioro del medio ambiente, la violencia, los efectos de la
modernidad, la deshumanizacion de la tecnologia, la pérdida de la memoria
como una metafora del olvido histarico. Usando la grafica como estrategia
estéticay revisando medios como el dibujo, la caricatura, la ilustracion, el
arte callejeroy el muralismo; lenguajes que en el pasado han sido usados
como panfletos e instrumentos de propaganda para construir y difundir un
pensamiento politico colonialista.

Carmen Elena Trigueros, por ejemplo, en su serie Bordados incomodos,
trabaja escenas de maltrato intrafamiliar, violencia desde los cuerpos

de seguridad y migracién, temas estrechamente ligados a la actualidad
nacional. La artista recorta escenas de las noticias diarias en los periodicos
y los transforma en sutiles y delicados bordados, dibujos de una sola linea,
en apariencia inocuos, pero con la punzada de quien denuncia.

El proyecto “Area de traslado’, de Angel Poyén, implica una mirada

reflexiva sobre las ironias de la configuracion de ese nuevo paisaje rural

y comunitario, donde la demanda de variedades tecnologicas -aparatos
aparentemente inocentes, electrodomeésticos con alma electronica-
aumenta en funcion de posicionamientos econdmicos, representaciones
colectivas y narcisismos nuevos e inesperados. Esta es una serie de dibujos
sencillos que intentan aportar algunos reflejos de ese complejo proceso de
adopcidn de modelos de modernidad, ajenos s6lo en apariencia, y su efecto
en la construccion de una nueva memaria sobre su entorno cotidiano.

Gerardo Gomez propone en formato de mural, una escena de Thomas
Bernhard en algun bar de mala muerte en San Salvador que, entre putas,
travestis, machos alfay politicos borrachos, define la identidad salvadorena.
Alegoria bizarra al méas puro estilo de Horacio Castellanos Moya.

Gabriel Granadino nos comparte, con su habitual sentido del humor,
imagenes de ciudades en abandono, visiones apocalipticas, ciudades en
ruinas. un futuro cercano.

El mural empapelado construido a partir de matrices de xilografia de
Guillermo Maldonado nos muestra una multitud caminando, una masa
humana, una gran caravana de migrantes: imagen ciclica, vigente,
dramatica.

Las figuras del deporte internacional, sin duda, son uno de los nuevos
modelos masivos, una suerte de religion contemporanea, un nuevo orden de
valoresy pertenencia que mueve millones de dolares alrededor del mundo.
De esto habla la pieza Altar de Nadie (Javier Ramirez) quien dispone una serie
de escenas de futbol que recuerdan a los altares religiosos llenos de cuerpos
semidesnudos que, por su composicion, parecen contarnos el origen del
“nuevo mundo”, una “Capilla Sixtina” o un “dardin de las delicias” del balon pie.

lia Vallejo ha realizado una serie de 14 retablos que nos refieren directamente
alas 14 estaciones del via crucis, en los que sustituye las clasicas escenas
religiosas por imagenes de pedofilia, escandalos en que se ha visto
involucrada la Iglesia: una institucion manipuladora y abusiva que tuvo un rol
nefasto durante la colonia; una institucion que, aunque mermado, todavia
conserva mucho de su poder e influencia en la sociedad.
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La obra de Mario Santizo se adentra en una mezcla del yo con su entorno, los
espacios que habitamosy los objetos que utilizamos.

Esta serie, titulada “Desaparecer”’, trata de subvertir la forma tradicional
en que vemos el retrato, la figura del autor se funde con objetos de su vida
cotidiana.

Estos objetos cobran la misma importancia y de alguna manera nos
condicionan y nos hacen reconocibles, difuminan las lineas entre un retrato,
un objetoy un lugar. Se nos reconoce tanto por nuestra fisionomia como por
los objetos que nos rodean.

Melisa Guevara dibuja un mapa de Centroamérica en el que rellena de tierra
y sangre los paises del triangulo norte, nombrados segun acuerdo con el
gobierno del expresidente Donald Trump. Lo presenta junto a un documento
de ACNUR que los acredita como “tercer pais seguro” en un intento por
detener las recientes caravanas de miles de migrantes hondurenos que
marchan rumbo a los Estados Unidos, sin importar que estos 3 paises no
cuentan ni de lejos con las condiciones minimas para ser considerados
paises seqguros.

Natalia Dominguez habla del dano que las sociedades actuales hacen al
medio ambiente. Sus Paisajes utdpicos son sutiles comentarios de alerta.

“Monumentos a la guerrilla”y “Espantapajaros”, dibujos cuidadosamente
elaborados de Osvaldo Ramirez Castillo son una especie de anti postales,
ensonaciones, alucinaciones cargadas de simbolos nacionalistas desde

la mirada nostalgica del que tuvo que migrar cuando era apenas un nino.
La flor de izote y el maiz, simbolos nacionales por excelencia se mezclan
con fusiles, atuendos militares, muletas y extremidades amputadas, una
referencia clara al periodo de la guerra en los anos ochenta en El Salvador,
pero también a una actualidad de violenciay muerte.

La artista costarricense Priscila Monge ridiculiza monumentos de una
sociedad machistay falocéntrica. En sus dibujos, convierte fuentesy
monumentos ecuestres en caricaturas de un nacionalismo exacerbado.

Rafael Diaz, médico con mucha experiencia en el tratamiento del Alzheimer
en personas de edad avanzada, muestra, a través de un ejercicio de dibujo
sencillo, el deterioro progresivo de la memoria que funciona como una
metéafora de que el camino del olvido conduce a la muerte.

“Holograma de la Estacion Espacial Colonia Centro América 2221" de

Simon Vega nos coloca en la utopia de la independencia, sintiéndonosy
pensandonos como paises desarrollados de primer mundo, pero sin los
recursos econoémicos, la tecnologiay la educacion de estos. proponiéndonos
mirar una estacion espacial del tercer mundo nos hace mirar la precariedad
y la pobreza, una version simulada de lo que quisiéramos sery lo que
realmente acabamos siendo.

El mural monocromo de Victor Hugo Rivas nos recuerda un poco el
muralismo mexicano que luego fue difundido en Latinoamérica como

una estampa idealizada de un continente emancipado y aguerrido, una
postal exoticay romantizada. Una postal que las dictaduras y los gobiernos
militares financiaron y promovieron. Hugo trastoca esa postal y subvierte
los simbolos que la componen, basado en la pintura Jose Mejia Vides,

“Las tejedoras’, coloca a un trio de militares encabezado por el General
Maximiliano Hernandez Martinez, vestidos de mujeres, despojados del poder
que les confiere sus uniformes, tejiendo un camuflaje tipico de las fuerzas
armadas, tejiendo el pasado, el presente y el futuro con ese velo militar que

tanto dano ha hecho enlaregion.

Walterio Iraheta.
Curador de la exposicion
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Créditos expositivos El Pasado Adelante en CCE El Salvador

Direccion: Eloisa Vaello Marco

Coordinacién: Monica Mejia

Montaje: Gustavo Mezay Juan Medardo
Museografia: Antonio Romeroy Walterio Iraheta
Técnico: Gustavo Meza

Diseno: Antonio Romero

Comunicaciones: Leticia Macua, Estefania Castroy

Ana Laura Villalta

ARTISTAS

Angel Poyon

Carmen Elena Trigueros
Gerardo Gomez

Gabriel Granadino
Guillermo Maldonado
Nadie, Javier Ramirez
lia Vallejo

Mario Santizo

Melisa Guevara

Natalia Dominguez
Osvaldo Ramirez Castillo
Priscilla Monge

Rafael Diaz

Simén Vega

Victor Hugo Rivas
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Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
El Salvador
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Videos recorrido por la exposicion

https://youtu.be/8Hylrs28m0OA

https://youtu.be/oWM_4i03Skw

https://youtu.be/nD1WaeHs_go



https://youtu.be/8Hylrs28mQA
https://youtu.be/oWM_4io3Skw
https://youtu.be/nD1WaeHs_go

Angel Poyén

Desde hace mas de medio siglo los intercambios culturales entre
el Norte y el Sur se hacen mas evidentes a partir de las corrientes
migratorias. El fenomeno es abrumador. Sin embargo, sin la
necesidad del transito fisico de las personas, todos asistimos a la
modernidad a través de la television con cable, las posibilidades
del Internet o la proliferacion de celulares. Las comunicaciones
se vuelcan en una negociacion abstractay en una sola via, a veces
agresiva, a veces sutiles y siempre omnipresentes. Comunicarse
desde una comunidad rural como San Juan Comalapa, a escasos 82
kilometros de la ciudad de Guatemala, ya no es una dificultad. Tal
vez aquilo Unico distinto es que esos procesos de transito cultural
se miden a través de la transformacion del entorno, del paisaje
natural y cotidiano: Donde antes crecian arboles ahora crecen
antenas de television... Donde habia un canasto ahora es posible
encontrar una computadora.

Este proyecto, denominado Area de traslado, implica una mirada
reflexiva sobre las ironias de la configuracion de ese nuevo paisaje
rural y comunitario, donde la demanda de variedades tecnologicas
-aparatos aparentemente inocentes, electrodomésticos con alma
electrénica aumenta en funcion de posicionamientos economicos,
representaciones colectivas y narcisismos nuevos e inesperados.

Es ésta una serie de dibujos sencillos gque intentan aportar
algunos reflejos de ese complejo proceso de adopcion de modelos
de modernidad, ajenos solo en apariencia, y su efectoenla
construccion de una nueva memoria sobre mi entorno cotidiano.

Angel Poyén

Angel Poyén. Area de traslado. Grafito sobre papel. 70 x50 cm
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Angel Poyon. Area de traslado.
Grafito sobre papel. 70 x50 cm




Carmen Elena Trigueros

Esta serie de bordados sobre telas gastadas son elaborados a
partir de imagenes tomadas de los periodicos, de noticias sobre
la situacidén de violencia de todos los dias.

Utilizo el acto de bordar, zurcir, remendar, como salida al deseo
impotente de querer reparar ese tejido social roto.

Carmen Elena Trigueros

Carmen Elena Trigueros. De la serie Bordados incémodos.
Hilo de algodon sobre lino y sobre manta con adorno. 29 x 25y 55 x 37 cm aprox.
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Gabriel Granadino

Liquidacion

Es parte de la coleccion “Alone in Babylon”, una serie de pinturas
que plasma paisajes postapocalipticos, en los que vemos
ciudades en ruinas retomadas por la selvay la vegetacion. Las
ciudades representan los constructos de la realidad y la maleza
simboliza el caos de los tiempos en que vivimos y la inestabilidad
mental y emocional que pueden derribar nuestra conciencia.

Gabriel Granadino. Sin titulo. Acrilico sobre tela. 350 x 120 cm
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Gabriel Granadino. Sin titulo. - Detalles-
Acrilico sobre tela. 350 x 120 cm




Gerardo Gomez

La obra llamada “Asi es el vacil” es un dibujo mural hecho con
grafito dibujado directamente sobre la pared. Esta basado

en el libro “El Asco” de Horacio Castellanos Moya, retrata una
cerveceria, un ‘chupadero” como le decimos en El Salvador, como
un microcosmos de la cultura salvadorena.

Gerardo Gomez

Gerardo Gémez. Asi es el vacil. Grafito sobre pared. 400 x 250 cm

163



Gerardo Goémez. Asi es el vacil. -Detalles-
Grafito sobre pared. 400 x 250 cm




Guillermo Maldonado

Migracion o demografia. A donde vamos, de donde somos,
cuantos somos, que gueremos.

El contexto economico social, que posibilidades tenemos
de rescatarnos como personas, como seres humanos, o
simplemente objetos manejados por intereses opuestos al
proyecto humano.

Guillermo Maldonado
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Guillermo Maldonado. Migracion. -Detalle-.

Xerografia, empapelado sobre pared. 1432 x 337 x 260 cm
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Guillermo Maldonado. Migracion . Xerografia, empapelado sobre pared. 1432 x 337 x 260 cm
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lia Vallejo

Primera Estacion: Jesus es condenado a muerte
Segunda Estacion: Cargando con la cruz.
Tercera Estacion: La primera caida.

Cuarta Estacion: El encuentro con sumadre.
Quinta Estacion: Recibe ayuda para llevar la cruz.
Sexta Estacion: Le limpian la cara.

Séptima Estacion: La segunda caida.

Octava Estacion: El consuelo de las hijas.
Novena Estacion: La tercera caida.

Décima Estacion: Le arrancan las vestiduras.
Undécima Estacion: Es clavado en la cruz.
Duodécima Estacion: La muerte en la cruz.
Decimotercera Estacion: En brazos de la madre.
Decimocuarta estacion: Es sepultado.

Lainstalacion ilustray coloca como las practicas del catolicismo
ortodoxo funcionan como actos de transferencias de la memoria
corporal y que, a traves de la culpa y el castigo, forjan la devocion
catolica. Cada una de las historicas estaciones del via crucis los
contextualizadas escenas contemporaneas.

lia Vallejo

lia Vallejo. Via Crucis. Tinta sobre papel y lapiz sobre pared. 14 dibujos de 21x 28 cm. c/u
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lia Vallejo. Via Crucis. -Detalles-
Tinta sobre papely lapiz sobre pared.
14 dibujos de 21x 28 cm. ¢c/u




Mario Santizo

Desaparecer. Esta es una serie de dibujos que muestran mi
interaccion con la ciudad, sus objetos y espacios publicos. Estos
lugares los convertimos en parte de nosotros sin darnos cuenta,
nos reconocemos en ellos y son parte de nosotros.

Mario Santizo

Mario Santizo. Desaparecer. Tinta sobre papel opalina. 50 x 66 cm
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Mario Santizo. Desaparecer. -Detalle-

. . Mario Santizo. Desaparecer. -Detalle-
Tinta sobre papel opalina. 50 x 66 cm

Tinta sobre papel opalina. 50 x 66 cm
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Melisa Guevara

Me interesa retomar el propio territorio (tierra)y parte de mi
(sangre) para hablar de la situacién compleja de la migracion
desde Centroamérica hacia EEUU. La migracion es propia de la
experiencia de vida y desde los diferentes gobiernos de todos los
contextos se vuelve en algo que se condena, que es castigado
sin tomar en cuenta las problematicas que existen de fondo y la
falta de opciones y oportunidades que a diario como migrantes
se enfrentan.

Melisa Guevara
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Melisa Guevara. TNC. Dibujo, tierra de rio fronterizo y sangre sobre pared. Instalacion

con observaciones del ACNUR acerca de la propuesta de la Comision Europea de una

Directiva del Consejo sobre normas minimas para los procedimientos de concesién o
retirada del estatuto de refugiado [COM(2000) 578 final 1.

h ://www.acnur.org/fil min/D mentos/BDL/2002/1230.pdf
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Javier Ramirez Nadie

Encuentro en las figuras de los futbolistas que se publican en

los periodicos unas similitudes enormes con la iconografia
religiosa que la historia del arte occidental nos ha ensenado:
figuras humanas en posiciones extraordinarias que les confieren
facultades extranaturales. En el tiempo, durante siglos, el disefo
de este tipo de imagenes sigue siendo efectivo para provocar
pasiones masivas, peligrosas.

Javier Ramirez

Nadie, Javier Ramirez. Altar. Tinta sobre papel calca sobre puertas de vidrio. Dimensiones variables.
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Natalia Dominguez

Comence esta serie durante el encierro de la pandemia. Estuve
revisando ciertos eventos historicos que han contribuido al
saqueoy la destruccion de nuestro territorio. Decidi que los
paisajes tuvieran ese brillo romantico, de apariencia tradicional,
pero en cada uno inclui un detalle disruptivo, violento, a través del
color o la composicion.

Los paisajes son UTOPICOS, inventados; una fantasia sobre un
espacio ideal, tocado apenas tocado por la mano del hombre. e PO

Natalia Dominguez

Natalia Dominguez. Sangre de arbol . De la serie Paisajes utopicos.
Acuarelay tinta sobre papel. 43x 33 cm
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Natalia Dominguez. Paisajes utopicos. Acuarelay tinta sobre papel. 43 x 33 cm

Sangre de arbol, Paisajes utopicos #4. Acuarela y tinta sobre papel. 43x 33 cm

Las piedras que sonaron en el rio, Paisajes utopicos #5. Acuarelay tinta sobre papel. 43 x 33 cm.

Valle de los ilustres, Paisajes utopicos #6. Acuarelay tinta sobre papel. 43 x 33 cm.

La ceiba que nos guardd del vuelo, Paisajes utdpicos #9. Acuarelay tinta sobre papel. 43 x 33 cm.

Las ultimas voces, Los cuchicheos de despedida. Paisajes utopicos #11. Acuarela y tinta sobre papel. 43 x 33 cm.

La sangre de Cristo tiene poder, Paisajes utopicos #12. Acuarelay tinta sobre papel. 43 x 33 cm.
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Osvaldo Ramirez Castillo

Esta serie de dibujos sobre papel evocan soldados o
espantapajaros que imaginan el impacto y el legado de la

guerra civil Salvadorena por medio de ideas de reconciliacion o
sanacion. Al sustituir las extremidades por ramas o palos también
son adornados con plantasy flores que brotan de los uniformes.
Yo los veo como monumentos ficticios que sobrevivieron una
catéastrofe, o ruinas en proceso de resurgimiento y reparacion a
través de la naturaleza creciente.

Osvaldo Ramirez Castillo

‘Scarecrow II'.

Dibujo técnica mixta sobre mylar. 38 x 36 cm
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‘Guerrillera monument’. Dibujo técnica mixta sobre mylar. 32 x 43 cm. ‘Ruina’. Dibujo técnica mixta sobre mylar. 43 x 54.50 cm
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Priscilla Monge

Laidea vino después de visitar el museo de La Habana. Entre
toda la parafernalia encontré una puerta blanca de madera. Decia
Fidel escrito con sangre. Evidentemente un acto estético.

Cuando me invitaron a participar en la Bienal del 2003, decidi
hacer puertas iguales a las que vi. Tenian escrito con sangre
especie de maximas que no tenian nada con el supuesto
heroismo de la Revolucion. Hablaban de la belleza, de la memoria,
del arte.

Priscilla Monge
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Priscilla Monge. Proyecto Monumentos. Grafitoy tinta sobre papel. 30 x 50 cm
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Rafael Diaz

La prueba utilizada del test del reloj a la orden, es un método
utilizado comunmente en la practica clinica para detectar el
deterioro cognitivo y vigilar su evolucion en pacientes con
alteraciones neuroldgicas que sufren Alzheimer y otras formas de
demencia. Se trata de pedirle al paciente que dibuje un reloj en
tres pasos. La forma en que reproducen los dibujos determinan
su grado de deterioro cognitivo y la severidad de la enfermedad.

En“Once upon a time..."("érase una vez" en castellano),
compuestas a partir de los dibujos la prueba del reloj a la orden,
aplicados por el autor a 24 enfermos de Alzheimer, muestran la
progresiva desconexion del paciente con la realidad cotidiana
taly como la percibe su entorno inmediato y evidencian la
pérdida de facultades asociada a la enfermedad. Dos versiones
de una misma historia intima y conmovedora, la de los abuelos
gue olvidan y las personas que les cuidan y mantienen vivos sus
recuerdos y su memoria.

Rafael Diaz

Rafael Diaz. Habia una vez. Grafito sobre papel. 24 dibujos de 28 x 21 cm c/u
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Rafael Diaz. Habia una vez. Grafito sobre papel. 24 dibujos de 28 x 21cm c/u




Simoén Vega

En este dibujo, que deriva de la serie ‘Tropical Space Proyectos’
y que explora los efectos de la Guerra Fria en Centro América
através de parodias de las capsulas y naves espaciales de
la‘Carrera del Espacio’, se representa la primera estacion
espacial en la historia, llamada ‘Salyut’y desarrollada por el
Programa Espacial Soviético desde 1971a 1986; en este caso la
apropiacion de dicha nave la ha convertido en un barrio marginal
tercermundista, en el que se describe, a través de dibujos
inspirados en el diseno industrial, elementos de la realidad
nacional, no exentos de humor.

Simon Vega

Simon Vega. Holograma de la Estacion Espacial. Colonia Centro América 2221.

Tinta acrilicay collage sobre Mylar, madera, hilo de cobre. 176 x 84 x 84 cm.
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Simon Vega. Holograma de la Estacion

EspacialColonia Centro Ameérica 2221. -Detalles-
Tinta acrilicay collage sobre Mylar, madera, hilo de
cobre. 176 x 84 x 84 cm.
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Victor Hugo Rivas

El mural es una apropiacion de la obra pictorica del salvadoreno
José Mejia Vides en la propongo reflexionar sobre la idea de
“tradicion” sustituyendo simbolos indigenas por el imaginario
militar, evidenciando la contradiccién de la matanza de 1932 y las
politicas culturales. Contradiccion que sigue un hilo al presente.

Victor Hugo Rivas

Victor Hugo Rivas. Ficciones. Acrilico sobre pared. 450 x 250 cm
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ENTRAMADO
t LA
MEMORIA
VISUAL DESDE
HONDURAS

EL PASADO ADELANTE.

CCE HONDURAS

Retomar las ficciones sociales del pasado se ha convertido en un

lugar comun dentro de los imaginarios y las practicas artisticas de la
contemporaneidad latinoamericana. Esta vuelta sobre el tiempo no solo
implica una mirada nostalgica, sino también una confrontacién directa con
las narrativas historicas que fueron proyectadas desde una modernidad
fallida, mismas que siguen operando en las maneras que imaginamos
nuestras realidades.

Como sostiene Diana Wechsler, la potencialidad que se despliega de estos
gestos y miradas anacronicas «(...) resulta productiva para la practica
curatorial ya que se presenta como una estrategia para la subversion de
los relatos instituidos, como un aporte para la iluminacion de sentidos,

1 Andrea Giunta, Cudndo empieza el arte contemporaneo? / When Does Contemporary
Art Begin?, Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Fundacion arteBA, 2014, 212 p.

Diana Wechsler, Pensar con imdgenes. Un ejercicio curatorial con la coleccion del Banco Ciudad,
cat. exp., Buenos Aires, Fundacion OSDE, 2012, 72 p.

Gustavo Larach, “The Emergence of a New Sensibility in Contemporary Honduran Art”, en Third
Text, vol. 26, n. 3, 2012, pp. 321-329

Junior Norval Baitello, “Las cuatro devoraciones. Iconofagia y Antropofagia en la comunicacion
y la cultura”en Comunicacion: revista Internacional de Comunicacion Audiovisual, Publicidad y
Estudios Culturales, n. 2, 2003-2004, pp. 159-168

Karenia Cintra, “Honduras y abismos...ni buenas, ni malas intenciones’, en Adan Vallecillo (ed.),
La otra tradicion. Un encuentro con el arte contemporaneo en Honduras 2000-2010, Guatema-
la, Consultores de arte, 2011, p. 9-65.

Ninoska Alonzo, “Bicentenario: de racismo, mujeres y memoria en la historia de Honduras”, en
https://im-defensoras.org/2021/09/bicentenario-de-racismo-mujeres-y-memoria-en-la-histo-
ria-de-honduras/, consultado el 10 de octubre de 2021.



https://im-defensoras.org/2021/09/bicentenario-de-racismo-mujeres-y-memoria-en-la-historia-de-honduras/
https://im-defensoras.org/2021/09/bicentenario-de-racismo-mujeres-y-memoria-en-la-historia-de-honduras/

como un gesto liberador de miradas.»? Para el caso especifico del arte
contemporaneo hondureno, es posible identificar una diversidad de
acciones gque han cuestionado la agencia de las identidades visuales
proyectadas desde la modernidad en la configuracion de una memoria
histérica hegemonica, épicay excluyente, cuyos impactos en el presente se
develan en las formas que imaginamos “la hondurenidad".’

La propuesta curatorial establecida desde Honduras para la exposicion
regional de El Pasado Adelante implicd un acto performativo en el que

el tiempo se ha dislocado para constituir estructuras visuales donde el
pasadoy el presente se encuentran en constante retroalimentaciony
yuxtaposicion. De manera que, la posibilidad de retomary deconstruir las
imagenes pretéritas y contemporaneas de la nacion hondurena desde los
marcos caoticos del presente, sirvié como uno de los impulsos creativos
mas importantes paralasy los artistas que participan en esta muestra. Por
consiqguiente, El Pasado Adelante-Honduras bosqueja un crudo y polifénico
relato en imagenes que intenta reconstruir las memorias colectivas sobre
la nacion colocando el acento sobre las realidades que no pudieron sery las
gue no deben sequirse repitiendo.

ACTOS ICONOFAGICOS

Elrecurso de las miradas intertemporales es un rasgo potente dentro del
arte contemporaneo que, como argumenta Andrea Giunta, posibilita la
confrontacién con lo irresuelto de la historia para cuestionar las certezas
y los ideales que fueron planteados desde la modernidad, reconociendo
ademads, los rasgos de un pasado que sigue activo en el presente.” De esta
manera, se desarrollan actos iconofagicos en los que las viejas imagenes

2 Diana Wechsler, Pensar con imagenes. Un ejercicio curatorial con la coleccion del Ban-
co Ciudad, cat. exp., Buenos Aires, Fundacion OSDE, 2012, p. 8
3 Gustavo Larach, “The Emergence of a New Sensibility in Contemporary Honduran Art”,

en Third Text, vol. 26, n. 3, 2012, p. 321-322. Es importante senalar que las reflexiones planteadas
en este texto parten genealdgicamente de algunos cuestionamientos a las grandes narrativas
de la historia nacional que ya han sido planteados en proyectos curatoriales colectivos como
Blogue de nieve (MADC, 2008), 3ra Bienal de Honduras(MUA, 2010), De la patria idealizada a la patria
fragmentada (CAC-UNAH, 2019) o Entre la picada y el dolor perpetuo(Colectivo Tabano, 2020).

4 Andrea Giunta, ;Cudndo empieza el arte contempordneo? / When Does Contemporary
Art Begin?, Ciudad Auténoma de Buenos Aires, Fundacion arteBA, 2014, pp. 25-28
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son devoradas para generar a partir de ellas formas alternativas de
representacion que hagan frente a las narrativas hegemaonicas de la historia.

Bajo estas directrices, cada una de las piezas que componen El Pasado
Adelante-Honduras han sido el resultado de procesos creativos iconofagicos
conscientes que han servido para extraer las temporalidades y los sentidos
presentes en las imagenes construidas por la modernidad plastico-literaria
hondurena.

Estavuelta a contracorriente del tiempo sobre los imaginarios especificos
de lamodernidad partio del caracter fundante dentro de la produccion
artistica nacional y de la cultura visual que ha servido para ilustrar “lo
hondurefo” desde los Ultimos cien anos.® De modo que, lasy los artistas de
esta muestra desarrollaron una forma de iconofagia pura que, como sostiene
Junior Norval Baitello, permitio construir nuevas formas de representacion
a partir de elementos iconicos precedentes gque operan como anclajes
memoriales con espacios-tiempos especificos.®

Por consiguiente, los ejercicios iconofagicos desarrollados favorecieron
una serie de discusiones visuales sobre las preocupaciones que tuvo

la modernidad respecto a diferentes tematicas. En este sentido se
reconsideraron los imaginarios sobre la soberania territorial y las tensiones
entrelo urbanoy lo rural, se recodificaron los simbolos y representaciones
sagradas de la patria; de la misma forma que se cuestionaron las ficciones
sociales sobre los origenes étnicos y el devenir histérico de la nacion.”

5 Los ecos de la modernidad plastica hondurefa dentro de la produccion artistica
contemporanea, han sido ampliamente reconocidos y documentados por criticos de arte como
Carlos Lanzay Ricardo Caballero, asi como por los artistas Adan Vallecillo y Gabriel Galeano.

6 Junior Norval Baitello, “Las cuatro devoraciones. Iconofagia y Antropofagia en la
comunicacion y la cultura” en Comunicacion: revista Internacional de Comunicacién Audiovisual,
Publicidad y Estudios Culturales, n. 2, 2003-2004, pag. 165

7 Con la finalidad de propiciar un corpus de imagenes que permita comprender
las referencias planteadas en esta muestra, se sugiere visitar las siguientes colecciones y
repositorios virtuales de Arte Moderno en Honduras:

1.- Coleccion de Arte moderno de la UNAH: https://cac.unah.edu.hn/gavia/exposiciones/
permanentes/arte-moderno-coleccion-unah.

2.-Pinacoteca del Banco Atlantida https://museobancoatlantida.com/la-coleccion/pinatoteca/
pintura/.

3.- Pinacoteca "Arturo H. Medrano” del Banco Central de Honduras: https://www.bch.hn/centros-
culturales/pinacoteca-arturo-h-medrano/exposicion-permanente.
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TEJIDOS DE RESISTENCIAS ICONICAS

La fragmentacion institucional con la que Honduras arriba al bicentenario
de la Independencia centroamericana ha sido tema de reflexion continua
por diversas y diversos cientistas sociales. Especificamente, la historiadora
feminista Ninoska Alonzo reconoce en esta situacion, una pervivencia de
pasados comunes atravesados por la exclusion, la migracion forzada, el
despojo y la fragmentacion de un fallido Estado democratico, incapaz de
sostener las necesidades béasicas de la poblacion en la medida que se han
priorizado histéricamente los intereses del capital extranjero.® Desde estos
marcos caoticos, producir formas artisticas que subviertan los estereotipos
visuales que han forjado la nacion se traduce en verdaderos actos de
resistenciaiconicay politica.

Cada una de las piezas de esta muestra, va tejiendo -en sentidos literales

y metafdricos- un conjunto de resistencias visuales frente a las realidades
iconicas que han pretendido pensar a Honduras como una suerte de
“impasible paraiso tropical’. Por consiguiente, a través de diversos
materiales y lenguajes contemporaneos, lasy los artistas articularon en un
lienzo plagado de emociones que van desde la ironia hasta el dolor; de modo
que estas piezas apelan a la consciencia, desde contundentes formas que
se convierten en una suerte de nuevos monumentos a la memoria.

En el caso de El tributo, Scarlett Rovelaz dignifica, a través de
materialidades luminiscentes, la presencia de los actos de resistencia
deliberadamente ocultosy censurados en las paginas de la historia
hondurena. A su vez, Daniel Valladares y Melissa Pastrana escenifican

en Patria, Pater, Patriarcado, las violentas y desgastadas practicasy
discursos desde los cuales se ha pretendido fomentar el orgullo patriotico.
En consecuencia, estas representaciones tradicionales y normativas, que
han servido para invisibilizar la diversidad poblacional hondurena, son
subvertidas desde la poesia visual homoerotica que Jasson Cerrato relata a
través de Prenostalgia y Postnostalgia.

8 Ninoska Alonzo, “Bicentenario: de racismo, mujeres y memoria en la historia de
Honduras”, en https://im-defensoras.org/2021/09/bicentenario-de-racismo-mujeres-y-
memoria-en-la-historia-de-honduras/, consultado el 10 de octubre de 2021.
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Por su parte, Fantasy identity de Brenda Raudales propone una
reconfiguracion del ilusorio remedo que constituye la identidad nacional y, a
suvez, juega a despojar de su sacralidad al espacio capitalino y sus simbolos
de modernidad. Desde una linea mas ironica, César Chinchilla muestra, en el
poco complaciente mural de Honduras Inc., un pabellon que parece ondearse
através de los intereses econdmicos de las grandes transnacionales. A su vez,
este artista utiliza los trazos irénicos para develar en El Comercio los procesos
de explotacion, y prefabricaciones latentes en la identidad del suvenir.

Con el proposito de registrar la indignacion y el dolor continuos en la
historia del pais, Johanna Montero Matamoros condensay articula en La
calamidad amamantando, Los despojados y Los desterrados, |0s procesos
de precarizacién y expropiacion que han derivado en continuas oleadas de
migracion forzada ante la incapacidad del pueblo hondureno para habitar su
territorio desde condiciones dignas.

Finalmente, Medardo Cardona Landa evoca en la monumentalidad de
Bendiga Dios la prodiga tierra en que naci..., la fragmentacién de los fértiles
territorios centroamericanos, provocada por la configuracion de las
fronteras regionalesy los sangrientos procesos de expropiacion territorial
gue inician en los enclaves minerosy bananeros, y se extienden hasta

los actuales proyectos extractivistas detras de las Zonas Especiales de
Desarrollo (ZEDE).

Cada uno de estos actos iconofagicos resulto en tejidos multiples de
resistenciaiconica donde se desdibujaron las visiones edulcoradas de una
amarga realidad histdrica. Estas imagenes generaron dispositivos visuales
gue difuminan las fronteras entre el pasado y el presente, haciéndolos
coexistir para dialogar sobre el devenir de un pais que arriba a los doscientos
anos de independencia en medio del caos y la incertidumbre.
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HAGIA OTRAS MEMORIAS VISUALES

Desde hace diez anos, Karenia Cintra apuntaba que uno de los compromisos
creativos de las y los artistas hondurenos deberia partir de su capacidad
para debatirse entre las deudas del pasado y el complejo tejido sociocultural
del presente para desenterrar los momentos dolorosos y reveses de la
historia, asi como para proponer versiones alternativas de identidad que

descompongan los discursos hegemonicos.®

Lasy los artistas que participaron en El Pasado Adelante-Honduras,
retomaron este compromiso y propusieron entramados visuales que no se
agotan en si mismos, sino que abren la puerta para otras posibles formas
de vivenciar los pasadosy los presentes de la nacion. Al desarrollar actos
iconofagicos y entramar tejidos de resistenciaiconica, lasy los artistas
apelan a un abanico ilimitado de emociones que parten de la nostalgia por
las imagenes que construyeron identidad y que a su vez transitan hacia la

ironia, laindagacion, la ternuray el dolor compartido.

Por consiguiente, las piezas como conjunto nos hablan de la importancia
detras de articular didlogos intergeneracionales e interdisciplinares

que nos permitan comprender de forma holistica las condiciones de

la realidad nacional. No obstante, queda sobre el tintero la urgente
necesidad de generar proyectos reales y comprometidos que garanticen
la descentralizacion de la produccidn artistica més alld de Tegucigalpa.
Esta situacion a su vez permitiria la construccion de espacios de creacion
artistica desde las diversidades -entre ellas las poblaciones originarias,
afrodescendientesy de las disidencias sexuales-, en la medida que
estas puedan partir de sus propias vivenciasy asi de contrarrestar las
“‘novedosas” propuestas del arte contemporaneo hondureno, que operan
bajo extractivismos maniqueos de saberes ancestrales y experiencias
jamas habitadas.

9 Cfr. Karenia Cintra, "Honduras y abismos...ni buenas, ni malas intenciones”, en Adan
Vallecillo (ed.), La otra tradicion. Un encuentro con el arte contemporaneo en Honduras 2000-
2010, Guatemala, Consultores de arte, 2011, p. 25-33.

Para finalizar, esta muestra resaltay reconoce la agencia de las y los
espectadores en la articulacion de estas nuevas memorias sobre la realidad
y la historia a partir del peso significativamente cognitivo del amplio registro
emocional generado por los multiples lenguajes artisticos presentes en
cada una de las piezas. Por esta razon, se deben alas piezas como nuevos
dispositivos visuales de la memoria cuyos sentidos se iran articulando y
cargando de las vivencias personalesy colectivas, en las cuales se iran
corriendo continuamente las fronteras del tiempo y se van desarticulando
las grandes narrativas hegemonicas.'”

Julio Méndez Lanza.
Curador de la exposicion

10 Agradecimientos especiales a Jasson Cerrato, Cristina Veiras y Adriana Malespin por

su colaboracién en el proceso de revision y edicion de este documento.
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Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Honduras




Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Honduras

Video recorrido por la exposicién
https://www.youtube.com/watch?v=alABFnwS7r|

https://www.youtube.com/watch?v=WPKO4EgPEJI



https://www.youtube.com/watch?v=alABFnwS7rI
https://www.youtube.com/watch?v=WPKO4EgPE9I

Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Honduras
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Creditos expositivos El Pasado Adelante en CCE Honduras

Direccién: José Carlos Balaguer Paredes

Coordinacién: Adriana Malespin

Curaduria y museografia: Julio Méndez y Adriana Malespin
Montaje: Edwin Vargasy Jairo Contreras

Disefo: Erick Zelaya

Comunicaciones: Junior Alvarez | MediaLAB

ARTISTAS

Brenda Raudales

César Chinchilla

Daniel «Cuyo» Valladares
Johanna Montero Matamoros
Medardo Cardona Landa
Melissa Pastrana

Scarlett Rovelaz
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Brenda Raudales

Es una obra interactiva y ludica. Desarrolla un discurso estético
gue cuestiona los valores del imaginario nacional y la fragilidad
de laidentidad hondurena, mediante una narrativa visual que
confronta a traves de la ironia, el pasado y la vision de pais
construida en la primera mitad del siglo XX, versus la realidad

de nuestro contexto actual. La pieza, reinterpreta la obra
"Tegucigalpa”(1948) del artista Arturo Lopez Rodezno, mediante
un ejercicio grafico sobre la técnica ceramica, que construye una
nueva mirada del momento social que devora la nacion.

Brenda Raudales

Brenda Raudales. 2021. Fantasy identity. Escultura con
diversos medios: azulejos sublimados y estructura de
madera. 165 x 105 x 86 cm.
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Brenda Raudales. 2021. Fantasy identity. -Detalles-
Escultura con diversos medios: azulejos sublimados y
estructura de madera. 165 x 105 x 86 cm.
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Cesar Chinchilla

El caparazdn de solemnidad con el que los estados nacionales
han envuelto a los simbolos patrios, les ha permitido establecer
un unico discurso de nacién, un manual de marca corporativa
estatal que solo puede ser modificado al antojo y conveniencia
de las elites. Mediante estas piezas, se pretende generar una
discusion sobre la posible maleabilidad de la identidad nacional
impuesta a través de la historia. A traves de un ejercicio que
trastoca e “irrespeta” la solemnidad de los simbolos, es posible
evidenciar la forma en que se ha construido una imagen de pais
empacaday lista para llevar, un fast food cultural que se adapta
rapidamente segun las necesidades del consumidor.

César Chinchilla

KFC

César Chinchilla. 2021. El comercio. Acrilico sobre tela. 150 x 150 cm
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César Chinchilla. 2021. Honduras Inc. Intervencion mural sobre la Cuarta Pared. 4 x 10 m.
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Daniel «<Cuyo» Valladares y

Melissa Pastrana

A través del video performance y la instalacion, se confronta con
una trama historica y una identidad nacional patriarcal que se
construyo desde 1821 hasta la actualidad. Simbdlicamente, la pieza
se realizé en septiembre, mes dedicado a la celebracion de la
independencia y a los "héroes” civicos que representan los ideales
de las elites racistas, machistas y hetero-normadas que han
negado espacios de representacion a los sectores subalternos.

Melissa Pastrana y Daniel Valladares
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Melissa Pastranay Daniel Valladares. 2019-2021. Patria, Pater, Patriarcado. Video performance
e instalacion con canamo tejido en crochet, dibujo sobre papel y papiroflexia. 3,5x 1,7 m.
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Melissa Pastranay Daniel Valladares. 2018-2021. Patria, Pater,
Patriarcado. Video performance e instalacion con canamo tejido en crochet,
dibujo sobre papel y papiroflexia. 3,5 x 1,7 m.




Jasson Cerrato

Las piezas abordan la nostalgia desde lo no-escrito en la historia
de los ultimos doscientos anos: la diversidad, la racialidad, el
aire de libertad que, al dia de hoy, a pesar de que se ha caminado
un poco el trecho, no se respira. Constantemente regresamos

al dolor; cuan humana es la nostalgia. Sin embargo, para
muchas existencias, sentirla es un ejercicio meramente de la
imaginacion, los besos, el roce, la desnudez.

Jasson Cerrato. 2019-2021. Posnostalgia. Fotomontaje digital impreso sobre vinil.
Colaboradores: Kevin Espinal y Harold Claros. 106 x 185 m
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Jasson Cerrato. 2019-2021. Prenostalgia.
Fotomontaje digital impreso sobre vinil.
Colaboradores: Kevin Espinal y Harold Claros.
140x122 cm
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Johanna Montero Matamoros

Con mi trabajo pretendo mostrar reflejos de tematicas que

van desde la ternura, la esperanzay la identidad, pasando

por esos temas que se ocultany que generan dolor, tristeza,
fragmentacion y hasta disimulo. La calamidad amamantando,
es el reflejo de una sociedad victima de todos los tipos de
abusos posiblesy que se ve obligada a darle su vida, a pesar de
sus padecimientos, a sus hijos. Los despojados, habla de las
personas que son obligadas a dejar sus tierras, que son victimas
de la corrupciony la codicia. Los desplazados, vuelve los ojos
sobre las caravanas de los miles de migrantes que no tienen
nacionalidad, su bandera es la misma: la ausencia, el abandono,
el exilio, lalucha, el amory la promesa de sueno por el futuro,
cualquiera que este sea.

Johanna Montero Matamoros

Johanna Montero Matamoros. 2019-2021. La calamidad
amamantando. Montaje de xilografia sobre papel, petate de
fibra natural, alambre de amarre y ropa con madre con nifo
de lacalle. 180 x 60 cm.
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Johanna Montero Matamoros. 2019-2021.

Los desplazados. Montaje de xilografia sobre
papel, petate de fibra natural, alambre de amarre y
zapatos de madre migrante. 180 x 60 cm.



Medardo Cardona Landa

Esta pieza forma parte de la serie “Reconfiguraciones
territoriales”, proyecto que indaga las relaciones que se tejen

en funcion al arte y al territorio en espacios de dilatacion
geopolitica. La obra emplea mapas cartograficos en su
dimension graficay simbdlica. El titulo hace referencia de forma
ironica a la “Oracion del hondurefo’, escrita a principios del siglo Medardo Cardona. 2021. Bendiga Dios la prodiga tierra en que naci...
XX por el intelectual Froylan Turcios, donde reflexiona sobre la Instalacion con diversos medios: plataformas intervenidas con
importancia del territorio, el progreso y la soberania de la nacion;
esbozando algunas problematicas que se mantienen vigentes y
en constante tension dentro de la regién centroamericana.

suturay cuerinaroja, canamo, ceramicay tierra. 4 x2x1m.

Medardo Cardona
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Medardo Cardona. 2021. -Detalles- Bendiga Dios la
prodiga tierra en que naci... Instalacion con diversos
medios: plataformas intervenidas con suturay

cuerinaroja, cahamo, ceramicay tierra. 4 x2x1m.
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Scarlett Rovelaz

Pensada como un altar escultorico, esta pieza ha sido creada
con el proposito de rendir tributo a la obra-exiliada El Comercio
de Mario Zamora Alcantara. A su vez, rememora aquellas obras,
artistas e historias que por su real y potente discurso han sido
excluidas de las instituciones gubernamentales, los espacios
culturales y los discursos oficiales del pais.

Scarlett Rovelaz

Scarlett Rovelaz. 2021. El Tributo. Ensamblaje de acrilico, madera,
metal e impresion en acetato del registro fotografico de lveth Gonzélez. 236 x 112 x 63 cm.
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Scarlett Rovelaz. 2021. El Tributo. - Detalles -
Ensamblaje de acrilico, madera, metal e impresion
en acetato del registro fotografico de Iveth Gonzalez.
236 x 112 x 63 cm.
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EL PASADO ADELANTE.

CCE NICARAGUA

Las nuevas lecturas gue posibilita el arte contemporaneo en Las resiliencias
del mito nos exhortan a reflexionar sobre el recorrido generacional y la
perduracién de algunos elementos que han logrado llegar hasta nosotros,
sustentando nuestra expresion artistica a lo largo del camino."Nos
encontramos hoy en un nuevo paradigma global que de alguna manera nos
constrine a replantearnos sobre el origen, la transformacion y el curso del
arte en nuestra region.?

Como parte de esta exploracion Las Resiliencias del mito reune a veintiun
artistasy siete mascaras elaboradas por artesanos anénimos. Se exponen
mas de cuarenta creaciones que incluyen: dibujo, pintura, escultura,
performance, video, instalacion, fotografia, grabado y escritura. Se coloca
el barro en una perspectiva preponderante, como materia prima elemental
sobre la cual se involucra al tiempo, la historia, la politica, la mitologia

1 Las resiliencias como un espacio de permanencia, sobrevivenciay resistencia ante la
construccién del imaginario colectivo mesoamericano. En nuestra region estamos construidos
de la reconstruccion del ser humano y su ficcion. Vale apuntar que el concepto se ha dotado de
actualidad y nuevos simbolismos desde los contextos apocalipticos de la actual pandemia gen-
erada por el Covid 19. Cfr. Real Academia Espanola, “Las palabras méas buscadas en el diccionario
durante la cuarentena’, en https://www.rae.es/noticia/las-palabras-mas-buscadas-en-el-dic-
cionario-durante-la-cuarentena-0 consultado el 12 de noviembre de 2021

2 Laconstruccion del arte mas alla de la galeria o laacademia. El Arte en todo el sentido
de la palabra: Nuestros pueblos tenian sus propias expresiones artisticas/ceremoniales. Segun
Rodrigo Montani, desde lo antropologico, el “Artefacto’, como un objetivo vivo en las culturas de
los pueblosy su relacion con la utilidad del ser. Rodrigo Montani, “Arte y cultura: Hacia una teoria
antropologica del arte(facto) en Revista de Antropologia del Museo de Entre Rios, vol. 2, n. 1., Mu-
seo de Ciencias Naturales y Antropologicas “Prof. Antonio Serrano”, 2016, pp. 13-45.


https://www.rae.es/noticia/las-palabras-mas-buscadas-en-el-diccionario-durante-la-cuarentena-0
https://www.rae.es/noticia/las-palabras-mas-buscadas-en-el-diccionario-durante-la-cuarentena-0

y cosmovision mesoamericana, de la cual deviene Nicaragua, en una
coexistencia cultural que persiste hasta nuestros dias. 3 La percepcion del
barroy todas sus implicaciones, conlleva que podamos inferir sobre el lugar
que a éste le corresponde en el mundo contemporaneo.

EL BARRO: MEMORIA MILENARIA

El conjunto de obras que, en esta puesta, simbdlicamente orbitan alrededor
del barro, contienen en si mismas una porcion de la memoria milenaria,

las cuales encuentran nuevas formas de manifestarse y adaptarse a los
estereotipos vigentes. Estas creaciones exteriorizan elementos que
incorporan los anhelos y vicisitudes del presente, pero que ademas no
escapan a las secuelas de los acontecimientos del pasado.

Laregidn centroamericana como parte del escenario global y multicultural
encuentra la posibilidad de revelar a través del arte contemporaneo un
lenguaje propio, acoplando el sentido estético con contenidos de nuestra
condicion, concatenados a las narrativas que desprende nuestra cronologia.
Estas narrativas alcanzan con mayor facilidad la traslacion a los distintos
hemisferios con la ejecucion o puesta en marcha y masificacion de las redes
digitales.

El sentido de apropiacién de identidad, que emprende el arte, contrae

un efecto que nos plantea nuevas perspectivas ante el desafio del cémo
asumirnos como individuos que despojados de su propio conocimiento
se han revestido con la transculturizacion, cabalgando en un mundo
vertiginoso, que a veces parece colapsar, y que necesita retomar algunos
valores del antiguo legado para su propia subsistencia.

3

3 Todo lo nombrado segun la academia. Este pedazo de tierra llamado “Mesoamérica”
como un terrufo que enlaza un espacio de intercambio social, econémico, cultural, pero a su
vez, deja dudas de los actuales tedricos economicos que construyen teorias basadas en un
enfoque conveniente hacia las potencias absolutistas. Jorge Luis Capdepont, “"Mesoamérica o el
Proyecto Mesoameérica: La historia como pretexto."en LiminaR. Estudios sociales y humanisticos,
vol.9, no.1, San Cristobal de las Casas, 2011, pp 132-162.
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MESOAMERICA: EL ESPIRITU DEL BARRD

La obra“Aztlan mapa de tierra” nos muestra una pluriculturalidad que

se relaciona a las diversas percepciones del mundo a través de las
sensaciones. Dado que, con un lenguaje aparentemente simple, reconstruye
la historiay complejidades de toda una region. En otra arista, se utiliza

el elemento tierra, circunscribiendo a un espacio que ademas de relatar

una memoria cronolégica, representa una linea de la geografia terraquea,
constituida también por este mismo elemento.

La extension terrestre concebida por los antiguos como Aztlan, obtiene
unresurgimiento en las manos del Artista, Curador y Maestro Rolando
Castellén, quien realizé sus indagaciones hacia este término desde el ano
2000, alcanzando su primera muestra en el ano 2016. El concepto o mito
de Aztlany su delimitacion es un tema que ha generado debates entre los
investigadores. Segun resena el critico de arte Luis Fernando Quirés*, la
nocion de Aztlan comprende desde la actual California hasta Panama.®
También denominada patria Chicana(Xicana) por el historiador Ibarra-
Frausto en el Simposio Temas Centrales 2000, organizado por Teorética, en
San José, Costa Rica.’

Lareinterpretacion de este lugar mitologico conecta el sentido de una

tierra emancipada de fronteras en la antigliedad, con una zona actualmente
mestizay dividida que de alguna manera se sigue percibiendo bajo el

mismo legado, donde las impresiones espirituales, las complejidadesy
decodificaciones misticas del mundo se realizaban a través del barro, siendo
este mismo material al que recurre el artista, extendiendo un puente que

viene desde el pasado, y busca su posicidén en el mundo contemporaneo.

4 Entrevista interpersonal realizada por el investigador y periodista cultural Yasser
Salamanca Sunsin al Maestro Luis Fernando Quirds, el dia 5 de noviembre de 2021.
5 Erandi Avalos, Luis Fernando Quirds e Illimani de los Andes “;Mesoameérica Tierra

Encendida?” https://issuu.com/lugquiva/docs/mesoamerica_catalogo_2021 consultado el 12 de
noviembre de 2021

6 Sobre el desarrollo del evento puede revisarse el siguiente enlace: https://teoreti-
ca.org/eventer/temas-centrales-i-2000/
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PIGMENTOS ANCESTRALES DE SAN JUAN DE ORIENTE

Los grabados de las vasijas de arcilla que elabora el Maestro artesano

Helio Gutiérrez’, del pueblo indigena de San Juan de Oriente, contienen

una compaosicion de pigmentos similares a las que usaron nuestros
Ancestros Mesoamericanos, cuando se abastecieron de los colores que les
proporcionaba la tierra en las cercanias de la Laguna de Apoyo, ubicada en
los alrededores de ese pequeno pueblo.® La mistica de las creaciones en
representaciones de animales como aves, peces, y reptiles, ademas de los
codigos en las multiples combinaciones tribales, se han mantenido a través
de los siglos.

LA LEVENDA "HISTORIA DEL BARRO"

La leyenda "historia del barro”, que nos comparte Yasser Salamanca
Sunsin®surge como un juego de narracién mitoldgica ancestral, que

se escribe desde el presente, adjudicandose a nuestros antepasados.
Elrecurso literario del artista representa una forma de describir la
contradiccion que manifiestan las sociedades modernas, en un frenesi que
involucra ala tecnologia, la ciencia, y al sistema que prevalece como nuevo
orden mundial.

Todo lo anterior, muestra, por un lado, las habilidades del cerebro humano
para alcanzar a desarrollar cosas antes impensables, como la tecnologia
espacial, lainteligencia artificial, y toda la amalgama de productos que el
mercado promociona. Y, por otro lado, la abismal desigualdad social, el
principio de consumismo como conducto hacia la felicidad, y la acelerada
destruccion del planeta.

7 Visita realizada por Martha Solano al taller de Helio Gutiérrez. Noviembre de 2021.

8 San Juan de Oriente es un pueblo de artistas/artesanos, que utilizan el barro para
elaborar diversos objetos, mediante la herencia sincrética producen con sus manos artefactos
que contienen una riqueza cultural. Cada taller tiene su propio sello y su propio estilo en disefo
impregnado en sus piezas. Helio Gutiérrez corresponde auna generacion de alumnos del maestro
Gregorio Bracamonte. Paul H. Devoti, “Three generations: Potters of San Juan de Oriente en
Nicaragua’, en Ceramics Monthly, vol. 50. no.8, 2002.

9 Yasser Salamanca Sunsin es un artista y periodista cultural independiente interesado
en lainvestigacion intercultural.
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CALENDARIOS ANCESTRALES COMO
ARCHIVOS DE HISTORIA

Suéd Imabite'® Luisa Gémez Aguilar, Morena Guadalupe Espinozay Xochitl
Guevara realizan dos obras en colectivo. Contemplamos el video “Cihuacoatl:
Génesis: Calendario Lunar”, en donde se reemplaza laimagen del dios
monoteista, creado por las diosas que nos recuerdan que un dia fuimos (y
somos) a nivel mitologico gigantes creadores de vida.

En Chaguitillo, Matagalpa, existe un sinnumero de petroglifos que dan
testimonio de la vida cotidiana sagrada ceremonial de los pobladores
originarios de Sébaco. Llama la atencion el calendario lunar como brujula
de creacion femenina encontrado junto a la figura de Cihuacoatl: la mujer
serpiente, quien a modo de narracion oral en la comunidad se atribuye a que
ella es la abuela de Quetzalcoatl. Entre las diversas leyendas, los pobladores
expresan que a lallegada de los espanoles, la mujer serpiente dejo como
maldicién que laiglesia de la Asuncion desapareceria. En esta accion

se invoca a las deidades sagradas femeninas, el génesis, el inicio de los
tiempos que evocan un nuevo comienzo.

Las Resiliencias del mito mostro también una continuacion de la obra arriba
mencionada. “Génesis: Calendario Lunar de Cihuacéatl(La inversién del
simbolo)’ mediante un Performance in situ, el dia de la inauguracion de esta
exposicion, dejando como instalacion una catedral forrada en barro. “Las
mujeres acuden a invocar a Cihuacoatl: la mujer serpiente, donde Ella les
permite generar un nuevo florecimiento, o encarnar al espiritu del barro que
planta semillas que retonan en toda la galeria™, expresan las artistas.

La creacién femenina a través del barro y la conexion lunar. La madre luna
cuya luz y ritmo orienta parte del trabajo en el campo: La siembra o la
cosecha, y su fuerza magnética se relaciona con la marea, la pescay la vida

10 Sud, sequn la tradicion oral significa Sol. Sua es el cerro ubicado en el municipio de
Palacaguina, Madriz, ciudad ubicada al norte de Nicaragua. Imabite significa “Pueblo tragado por
las aguas”. Se dice que era la desaparecida comunidad indigena, donde hoy en dia se ubican las
Ruinas de Leon Viejo. Cuentan las y los ancianos locales que habia diez mil guerreros Imabites
que fueron aperreados al momento de la conquista. Sua Imabite es el pseudénimo que utiliza
lllimani de los Andes, bajo la influencia de los heterénimos del Maestro Rolando Castellén.

" Luisa (Lila) Gémez, Morena Guadalupe Espinoza, Xochitl Guevara y Sua Imabite
conversan via videollamada sobre los significados del ritual hecho arte en accion. Noviembre de
2021.
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en el mar. Laluna ha sido una deidad importante en Mesoaméricay otras
regiones del planeta. Las manos representan una parte fundamental en las
relaciones humanas, con las manos se cocina, se construye, se abraza, se
mata, se cura... Con el barro se crean miles de posibilidades de figuras, de
espacios, de utensilios, de accesorios, de representaciones de dioses, etc.
Al combinar las manos femeninas con distintos ritmos de tocar y amasar el
barro, los sentimientos implicados con el proceso de fusion con la tierra:
La mujer sindnimo de fertilidad, la mujer como la gran creadora de vida,
conectada conlatierray con la luna.

MASCARAS RITUALES OUE BURLAN EL DESPOJO

En Las Resiliencias del mito se incorporan obras de caracter tradicional
como las mascaras sincréticas de madera. De acuerdo a como lo
mencionamos en uninicio, éstas fueron talladas por artesanos anénimos
en distintos periodos y usadas para bailes ceremoniales.”? Algunas de estas
representaciones rayan en la abstraccidn de los detalles faciales. También
se encuentran mascaras que representan animales, las cuales eran usadas
en determinadas fechas y conmemoraciones, dandoles un uso ritual.

MASAVA: SIMBOLOS AUTOCTONOS
ANTI HEGEMONICOS

Muchas facetas de la historia de Nicaragua han sido capturadas por la lente
de la Magistral Fotografa Claudia Gordillo. En esta ocasion la artista nos
muestra imagenes logradas a inicios de la década de los ochentas, cuando
segun su testimonio, visitaba los carnavales sincréticos de la ciudad de
Masaya, el Torovenado. Ella describe textualmente que: “Estas fiestas estan
llenas de burla, humor, mascarasy animales. Estos ultimos son simbolos
prehispanicos que lograron sobrevivir, a pesar de nuestra historia colonial

12 Se han seleccionado siete méascaras, de ochenta y tres piezas elaboradas a mano
por artesanos en su mayoria anénimos. Son obras que corresponden a una riqueza patrimonial
de Nicaragua. Estan resguardadas por el Instituto de Historia de Nicaragua y Centroamérica
(IHNCA), ubicado en la Universidad Centroamericana UCA, Mascaras: la coleccion del Instituto
de Historia de Nicaragua y Centroameérica. Valencia, Espafna: IHNCA-UCA : IVACOR, 2010. 387 p.
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de negacion hacia aquello que recordara la cultura autéctona de los pueblos
indigenas™, y que los peninsulares descalificaban como pagana.

Las imagenes expuestas por Gordillo ofrecen los escenarios compuestos
por contextos, colores, y acciones que relatan una tierna poesia. Donde
los personajes celebran su espontaneidad y generan una sensibilidad que
proviene de la condicion de un pueblo sencillo.

ABSTRACCIONES, MITOS Y
RESTOS DE UN CAOS

En una expresion plastica proxima alo contemporaneo, se muestra el
trabajo del Maestro Aparicio Artola quien en sus pinturas y esculturas refleja
figuras abstractas que se desenvuelven en un escenario de calamidad

y que confrontan lo grotesco con la tragedia de un mundo intemporal,
interpelando distintas emociones ante lo que se asemeja a los restos de un
caos." Sus personajes encarnan distintos seres que son productos de la
convergencia cosmogonica de la region.

L0S AZTECAS Y LA DEIDAD HUMANA

La artista, Maestra Patricia Belli expone uno de sus trabajos con el nombre
de laantigua deidad Azteca “Xipe Totec”, ella relata que esta obra usa una
segunda piel para simbolizar la nueva vegetacién que cubre la tierra.”® La
iconografia del dios Azteca de la agricultura articula la idea de renovacion.
Patricia senala que esta pieza dispone la mano del publico para hacer rodar
una pelota sobre la arena, dejando una impresion que condensa al dios en

13 Conversaciones interpersonales realizadas via llamadas y por correos electronicos
con Claudia Gordillo. Octubre 2021.
14 Visita realizada en el taller de Aparicio Artola por Martha Solano. Octubre de 2021.

Puede revisarse la participacion de Artola en la Décima Bienal Centroamericana a partir el
siguiente  enlace:  http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/04/arthola-aparicio/,
consultado el 10 de noviembre de 2021

15 La reconocida artista Patricia Belli comenta sobre su obra “Xipe Tétec”. Noviembre
de 2021. Para profundizar sobre los simbolismos e iconografias de esta deidad mexica puede
revisarse el siguiente enlace: https://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/dioses/xipe_
totec.html
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sus dos bocas, una contenida en la otra. El gesto y su huella implican al
espectador en el proceso de transformacion.

Esta creacion nos proporciona de manera simbolica, la interaccion con
undios, que se desplaza a traves de la tierra, como deidad de la fertilidad,
de lavida, y el orden circundante. Se genera una percepcion subjetiva que
contrae la accion, colocando a un dios y a un humano, como parte de un
mismo designio.

La segunda obra de Belli que se incorpora en esta exposicion es “Brujos”.
Al referirse la autora sobre este trabajo nos dice: “Dos circulos del mismo
tamano enlazados perpendicularmente, forman una figura llamada oloide
que rueda.

sinuosamente. Por otro lado, los porfiados son volumenes de base redonda
que se enderezan cuando los empujamos. Esos movimientos inesperados
son indicios de un orden fisico subyacente que no me es familiar; los uso
como metaforas del asombro ante lo desconocido. La cabeza invertiday la
esfera son formas que hablan del ser humanoy el mundo."™

MASCARAS V ESCULTURAS AFROCARIBENAS

El Maestro Enmanuel Padilla es un artista que talla mascaras y esculturas
trabajadas en rosewood, nispero o corteza de palo de pejibaye. Sus

obras nos presentan rostros de hombres y mujeres costenas, de rasgos
indigenas o afrodescendientes con elementos naturales que reflejan la
uniony dependencia entre la humanidad y su entorno natural. El artista

esculpe personajes como “Diosa del Mar”, "La madre”, “El padre”, ademas del
infaltable “El guardian”y "El dueno de las montanas”.

“Nosotros los miskitos creemos en el Ulak o protector del monte, él es el
dueno de las montanas. Las personas que o han visto dicen que es un
hombre grande, barbdn y con bastante pelo. A mi me gusta tallarlo porque
avecesloveo enlaforma natural de la madera, en su forma alargada veo
su barbalarga, su cabellera, su rostro™, relata Padilla. Cada mascara es

16 Relato de Patricia Belli al expresar sobre su obra “Brujos”. Noviembre de 2021.Puede
revisarse la participacion de Belli en la X Bienal Centroamericana en el siguiente link: http://
www.bienalcentroamericana.com/2016/08/04/belli-patricia/

17 Entrevista personal realizada al Maestro Enmanuel Padilla por Yesibette Davila. 4 de
noviembre de 2021.
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diferente una de otra, cada rostroy cada elemento varia de pieza en pieza
tratando de replicar la singularidad de los rostros humanos.

OCCIDENTALIZACION Y PATRONES DE BELLEZA

Las siluetas de bellezay alegria de mujeres mulatas forman parte de

la creacion plastica de la Maestra Karen Spencer de la Costa Caribe
NicaragUense. La artista hace uso de una atmosfera que muestra la tierra
bondadosa siempre rodeada de mary cielo, asimismo el regocijoy la
esperanza femenina que prevalece ante los reveses de la historia negra.™

En otra de sus tematicas senala coémo ha cambiado la tradicion en cuanto
ala herramienta que el pueblo caribeno utiliza para el alisado del cabello
femenil, una labor que denota, como el marketing y los patrones de belleza
se han venido induciendo hacia la occidentalizacion.

INGENIO Y EXPLOTACION

La Maestra Anna Handick situa al burio (tallo del platano o banano) en un
juego de formas en donde éste se extiende por el suelo y se enrolla sobre si
mismo, hasta simular pequenas edificaciones aglomeradas, que de acuerdo
a sus palabras, aluden en su aspecto y materialidad a la construccion de
panales de avispas que atraviesan todo el salén expositivo.

En estainstalacion, Anna nos plantea como relaciona su obra con la
explotacién bananera que se ha desarrollado en la region por mas de 150
afhos, transformando el uso que el burio mantenia por siglos (para envolturas,
mecates y hasta alimentos) reemplazandolo por productos plasticos,

siendo estos mas “faciles” de consequir y usar. Dejando al burio como un
desperdicio.

De acuerdo al texto de esta obra, "“De un desperdicio en la tierra...” Handick
también hace referencia a la impresionante capacidad de los pueblos

18 Javier Poveda, “La mujer negra, musa de las pinturas de Karen Spencer’, en: https://
www.elnuevodiario.com.ni/variedades/433663-mujer-negra-musa-pinturas-karen-spencer/
consultado el 12 de noviembre de 2021.
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y sociedades latinoamericanas, de inventarse laviday progresar a su
manera, a pesar de la falta de recursos economicos, desarrollando grandes
habilidades artesanales e ingenio de improvisacion.

INCRUSTACIONES

El Maestro Noel Saavedra organiza la instalacion “Incrustaciones”. En su obra
presenta las imagenes de arboles que sobreviven con estructuras y objetos
insertados. Traza el paralelismo entre la vulnerabilidad de los cuerpos
humanosy la de los arboles afectados. El artista procura sensibilizar sobre
la fragilidad de la vida no solo fisica sino también emocional.

Al autor le interesa empatizar con la condicion vulnerable en la que se
encuentran los &rboles debido a la progresiva reduccion y simplificacion
de la biodiversidad dentro de las ciudades. La carencia de planeacion
en las urbes latinoamericanas durante las ultimas décadas, dificulta la
conservacion de los ecosistemas estratégicos.

ARBORETUM

Reiterando su sensibilidad por la naturaleza, el Maestro Noel Saavedra
también participa en esta exposicion con “Rizoma”, “Arboretum I, [1'y 11",

que son parte de una serie de dibujos llamados ARBORETUM, que resaltan
la persistencia de la naturaleza por retomar los espacios urbanizados;
mostrando arbustos y charrales que brotany se adhieren a las estructurasy
las superficies de la ciudad en un claro desafio por buscar la sobrevivencia.

“Estos procesos resilientes son para el autor también una metafora en

la manera como los individuos, las sociedades y las culturas pueden
desarrollarse y fortalecerse a pesar de enfrentar dificultades, generando
una mayor capacidad de supervivencia™. Dentro de sus procesos de
creacion capta la esencia de las cosas y la llama Energia Intrinseca.

19 Relato de la obra descrita por el autor Noel Saavedra. Noviembre de 2021.
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EL TRABAJO ES TU DIGNO LAUREL

Una obra que también nos traslada a la Nicaragua de los anos ochenta del
siglo que nos precede, y a la vez evoca la proliferacion creativa que para
entonces predomino, lo constituye la escultura denominada “El trabajo es
tu digno laurel”, forjada en hierro reciclado por el Maestro Pablo Alfonso
Cordero Martinez. El artista la elabord para rendir homenaje al trabajoy a

la paz. La obrarepresenta el milagro de destruir armasy transformarlas en
piezas para trabajar la tierra. “Con esta escultura quiero representar ese
presagio y promesa de la Biblia en donde anuncia que (algun dia)en la Tierra
se establecera una era de paz... en la que todo armamento seréa convertido
en herramienta para el trabajo y para labrar la tierra”. (Isafas 2: 4), enfatiza el
Maestro escultor.?

Ese concepto e intencionalidad creativa explica que la obra sea una
escultura de hierro reciclado que represente a un herrero en el momento
cumbre de su trabajo: el herrero con sumano izquierda sostiene una
espada -cuya punta descansa en el suelo-y con su otra mano sostiene un
mazo con el que se denota que esta dando golpes para convertir esa espada
en arado.

La obra“El trabajo es tu digno laurel” es una pieza que calza en la vision
sonadora... llena de buenas intenciones y de mensajes de corte positivos de
una generacion utopica que creyo haber “tomado el cielo por asalto”.

Exaltar dos valores fundamentales que definen una época: trabajoy paz. Es
una creacion gque representa una genuina obra propia de una sociedad que
sufrio los nefastos embates de la querray descubri¢ que el trabajo y la paz
son los Unicos senderos para la humanidad.

Esa escultura no estéa fuera de la ascendencia ‘monumentalista” que
también influencid la labor creativa de los artistas en el contexto
nicaragtense de finales del siglo XX y de los albores de la presente centuria.

20 Entrevista personal realizada por el socidlogo y periodista Jorge Espinoza Maltez al
artista Alfonso Cordero. 3 de noviembre de 2021.
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ENSAMBLAJES: "TAPATITO™ V "HUELLA®

“Zapatito”y "Huella” son dos ensamblajes realizados por Iveth Rodriguez. Las
piezas “surgen de la experiencia con objetos encontrados. Son testigos de
diversas vivencias que dan testimonio del tiempo que esculpe sobre ellosy
da como resultado diferentes transformaciones que la autora las introduce
en los imaginarios donde se hace vivo el ser, la naturalezay la materialidad
de laobrade arte”.?

Diversas transformaciones que marcan espacio-tiempo-circunstancias que
se repelany se encarnan en un presente.

EL ESCARNECEDOR

El artista Ulises Tapia ha elaborado una méascara de cobre utilizando la
técnica del repujado, y lanombra: “El escarnecedor”. Se trata de una cara
redonda de un personaje con lalengua de fuera, que parece ridiculizar al
espectador. Laobra estéa pintada en un cromado plateado con el objeto de
reflejar el espacio. Se puede realizar un analisis introspectivo en el que se
invita a los espectadores a determinar el significado de la obra partiendo de
ellos mismos?2.

REMOLIND

Remolino es parte de una serie de dibujos que transforma imagenes
repelentes en un universo inquietante. Jullissa Moncada, presenta una obra
en lapiz sobre papel. “Dibujos que aluden a la vida o0 a la muerte, a la apariencia
cambiante de las cosas. Procesos que sirven de crisol para la incesante
acumulacion de puntadas que se arremolinan juntas unas contra otras, alli
donde la energia encuentra su valvula de escape® nos expresa la artista.

21 Texto surgido en las conversaciones entre lveth Rodriguez y la curadora de la
exposicion Las Resiliencias del Mito. Octubre 2021.

22 Texto parafraseado de una conversacion interpersonal con Ulises Tapia. Noviembre
de 2021.

23 Comentario de la artista Julissa Moncada sobre su obra “Remolino”. Octubre de 2021.
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LUGAR DE CALAVERAS

“Lugar de Calaveras”, es la obra conla que el Maestro Alfredo Caballero nos
invita a incursionar hacia lo enigmatico. “Se trata de la busqueda y de como
entender la circunstancia”’, advierte el artifice al escribir la ficha técnica
artistica de su 6leo. Caballero asume el reto de abordar esa fase de la vida,
la trascendencia con pinceladas que tratan de enunciar enigmas gue nos
atraviesan’. La catarsis de sanar la inhabilidad de pertenecer... Finalmente:
“pintar lo que no se ve"*, menciona el artista.

LA MEMORIA DE LA CIUDAD DE MANAGUA

El maestro Alberto Cerrato es un artista que nos invita a recorrer en
fragmentos de historias la vieja Managua. Esa que desaparecio producto

del terremoto en el ano de 1972. "El punto de partida de esta pieza es

una fotografia aérea recuperada del internet, en blanco y negro, de

Managua en 1958. Imagen que muta, cambia, se borray se reescribe de
forma continua, como la misma ciudad. Partiendo de lecturasy vivencias
posteriores propongo apenas rasgar al ensueno la verdad sobre esos lugares
inexistentes® nos narra Cerrato. Su obra corresponde a esos espacios
reconocidos por lasy los managuas de generaciones venideras a ese marcado
terremoto, y contribuye al quehacer de la tradicion oral que por medio de
relatos nos ayudan aimaginar esa Managua que revive en los recuerdos.

PRIMITIVISMO MONOCROMATICO

Esta obra del artista Ricardo Huezo es parte de una investigacion en la que
se cita al primitivismo nicaraglense, “revisandolo desde una sensacion de
luminosidad y pulcritud. Queda el horror vacui y el trabajo artesanal, pero
enfatizado por la ausencia de colory el relieve. Es un comentario también

24 Extracto del relato proporcionado por Alfredo Caballero. Noviembre de 2021.
25 Alberto Cerrato testimonio sobre su obra. Noviembre de 2021.

265



sobre la transformacion de los ideales, el abandono de los propaositos, el
inevitable encuentro de nuevas experiencias que traicionan los origenes"®
nos expresa su autor.

CONGLUSIONES GENERALES:

En conclusién, podemos decir que Resiliencias del mito nos induce hacia
laineludible relacion entre el arte y el contexto intercultural donde éste
nace. De la misma manera, esta curaduria nos traslada la vision de artistas,
artesanos, fuera del canony fuera del tiempo, habitantes de espacios
imaginarios que parten de una realidad donde todos convergemos.

Retomando las palabras que su servidora expuso en Casa América el dia de
lainauguracion oficial?’: El ciclo de exposiciones El Pasado Adelante nos
invita a reflexionar sobre el pasado y el presente. Es una muestra que nos
permite retomar parte de los saberes ancestralesy percibir el presente con
cierta consciencia o sensibilidad sobre nuestra historia, nuestros errores,
nuestros aciertos, nuestras preguntas, muchas aun sin responder, lecciones
aprendidas, o no aprendidas.

La hermandad centroamericanay espanola contemporaneallamaala
busqueda de la verdadera pazy libertad. Hemos avanzado como naciones
y regiones en muchos sentidos, pero a la vez hay un vacio historico cuyas
secuelas se mantieneny estimulan un atraso y subyugacioén de nuestros
paises ante las nuevas potencias hegemonicas.

Es meritorio reconocer el esfuerzo que el Centro Cultural de Espana realiza
desde sus distintas sedes en Centroamérica para fortalecer el conocimiento
culturaly la expresion artistica contemporanea, cuyas fases involucran una
amalgama de conocimientos y percepciones del mundo que solo el arte
logra atravesar.

26 Ricardo Huezo al describir su trabajo artistico. Noviembre de 2021.

27 E118 de noviembre de 2021 fue la exposicion inaugural en Casa América ubicada en
Madrid, Espana. La presentacion estuvo a cargo de Guzman Palacios Fernandez, Director de
Relaciones Culturales y Cientificas. AECID, Tamara Diaz Bringas y Ricardo Ramén Jarne ambos
Curadores de “El Pasado Adelante” en Casa América e Illimani de los Andes, Curadora de “Las
Resiliencias del Mito” capitulo de este ciclo de exposiciones presentado en el Centro Cultural de
Espana en Nicaragua.

266

Queramos 0 no, nuestros paises comparten una historia comun, y ahora
es momento de poder atender a las discrepancias del pasado, tratar de
superarlas, y trabajar en conjunto para que prevalezca el respeto mutuo

y lareciprocidad. No se trata de olvidar la historia, tampoco de condena

a ultranza. Simplemente proponernos avanzar y (en este caso a través

del arte) rescatar el conocimiento que comprende aspectos culturalesy
valores espirituales que conectan al ser humano con la naturalezay con el
cosmos, los saberes que han sido omitidos ante los grandes avances de
la civilizacion, pero que a la vez éstos ahora han de servir para mitigar el
precipitado exterminio del planeta.

Al vernos como hermanos, lograremos reconocer que es sumamente
intrascendente y quizas hasta un ejercicio cuasi academicista discutir de
qué adjetivos o valoraciones se deben aplicar a la relacion anterior.

No se trata de "borrony cuenta nueva”.... Tampoco se trata de olvidar la
Historia. De igual manera no estamos proponiendo amnesia de la Historia...
Ni condena a ultranza... ni reniego o complicidad... No.

Sencillamente proponemos que todos, incluidos los académicos sigan CON
LIBERTAD la profundizacion en el estudio de esa Historia. Nuestra Historia
comun...2®

lllimani de los Andes, curadora de la exposicién?®

28 Fragmento del discurso inaugural pronunciado por Illimani de los Andes en Casa
Ameérica. 18 de noviembre de 2021.
29 lllimani de los Andes es nicaragiiense, artista visual, guionista, antropologa y

curadora independiente, interesada en las investigaciones de archivo de memorias de los
pueblos, el arte indigenay la interculturalidad.

267



Bibliografia:

Aparicio Arthola “Décima Bienal Centroamericana” en http://www.bienalcentroamericana.
com/2016/08/04/arthola-aparicio/consultado el 10 de noviembre de 2021.

Alfonso Cordero (Maestro Escultor) en discusion con el sociélogo y periodista Jorge Espinoza
Maltez. 3 de noviembre de 2021.

Anna Handick "Décima Bienal Centroamericana” en http://www.bienalcentroamericana.
com/2016/08/04/handick-anna/consultado el 10 de noviembre de 2021.

Cfr. Real Academia Espanola, “Las palabras mas buscadas en el diccionario durante la
cuarentena’, en https://www.rae.es/noticia/las-palabras-mas-buscadas-en-el-diccionario-
durante-la-cuarentena-Oconsultado el 12 de noviembre de 2021.

Erandi Avalos, Luis Fernando Quirds e lllimani de los Andes “;Mesoamérica Tierra Encendida?” https://
issuu.com/luguiva/docs/mesoamerica_catalogo_2021 consultado el 12 de noviembre de 2021.

Enmanuel Padilla (artista miskitu participante) en discusion con la disefiadora grafica de la
Costa Caribe de Nicaragua Yesibette Davila. 4 de noviembre de 2021.

Fanny Sarrio, lleana Rodriguez, Wendy Bellanger. “Mascaras: la coleccion del Instituto de
Historia de Nicaragua y Centroamérica“. Valencia, Espana: IHNCA-UCA :IVACOR, 2010. 387 p.

Galio C. Guardiany Maricela Kauffman, “Nicaragua soy: el caribe nicaragliense en las lentes
de Claudia Gordillo y Marfa José Alvarez en https://issuu.com/teoretica/docs/2000_temas._
centrales_espa pp 117-.128. Consultado el 15 de noviembre de 2021.

Javier Poveda, “La mujer negra, musa de las pinturas de Karen Spencer’, en: https://www.
elnuevodiario.com.ni/variedades/433663-mujer-negra-musa-pinturas-karen-spencer/
consultado el 12 de noviembre de 2021.

Jorge Luis Capdepont, "Mesoameérica o el Proyecto Mesoamérica: La historia como pretexto."en
LiminaR. Estudios sociales y humanisticos, vol.9, no.1, San Cristébal de las Casas, 2011, pp 132-152.

La Prensa, periddico de circulacion nacional en Nicaragua. En: https://www.laprensa.com.
ni/2000/10/29/departamentales/789795-imabite-o-len-viejo-un-contacto-con-nuestro-
pasado-y-la-naturaleza. Revisado el 15 de noviembre de 2021.

Luis Fernando Quirds (Maestro, Curador y Artista) en discusién con el investigador y periodista
cultural Yasser Salamanca. 5 de noviembre de 2021.

268

Patricia Belli en Xipec Totec en https://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/dioses/
xipe_totec.html consultado el 9 de noviembre de 2021.

Porfirio Diaz, “Nicaragua plastica de fin de siglo” https://issuu.com/teoretica/docs/2000_
temas_centrales_espa_ pp 59-62. Consultado el 8 de noviembre de 2021.

Rafael Gil Salinas e lleana Rodriguez (coords.), Mascaras. La coleccion del Instituto de Historia
de Nicaraguay Centroameérica. cat., Publicaciones Generalidad Valencia, 2011, 387 pags.

Rodrigo Montani, “Arte y cultura: Hacia una teoria antropologica del arte(facto)' en Revista de
Antropologia del Museo de Entre Rios, vol. 2, n. 1., Museo de Ciencias Naturales y Antropoldgicas
“Prof. Antonio Serrano”, 2016, pp. 13-45.

Tamara Diaz Bringas. “HABITAT OBRA VIVA DE ROLANDO CASTELLON ALEGRIA” en: http://
www.bienalcentroamericana.com/2016/08/31/habitat-obra-viva-rolando-castellon-alegria/
consultado el 08 de noviembre de 2021.

Yasser Salamanca. "Mesoameérica Tierra Encendida: Voces Poéticas”. San José, Costa Rica.
Museo del Jade y Museo del Pobre y Trabajador, 2021, pp 108-113. https://issuu.com/luguiva/
docs/mesoamerica_catalogo_2021 consultado el 5 de noviembre de 2021.

269


http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/04/arthola-aparicio/
http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/04/arthola-aparicio/
http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/04/handick-anna/
http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/04/handick-anna/
https://www.rae.es/noticia/las-palabras-mas-buscadas-en-el-diccionario-durante-la-cuarentena-0
https://www.rae.es/noticia/las-palabras-mas-buscadas-en-el-diccionario-durante-la-cuarentena-0
https://issuu.com/luquiva/docs/mesoamerica_catalogo_2021
https://issuu.com/luquiva/docs/mesoamerica_catalogo_2021
https://issuu.com/teoretica/docs/2000_temas_centrales_espa_
https://issuu.com/teoretica/docs/2000_temas_centrales_espa_
https://www.elnuevodiario.com.ni/variedades/433663-mujer-negra-musa-pinturas-karen-spencer/
https://www.elnuevodiario.com.ni/variedades/433663-mujer-negra-musa-pinturas-karen-spencer/
https://www.laprensa.com.ni/2000/10/29/departamentales/789795-imabite-o-len-viejo-un-contacto-con-nuestro-pasado-y-la-naturaleza
https://www.laprensa.com.ni/2000/10/29/departamentales/789795-imabite-o-len-viejo-un-contacto-con-nuestro-pasado-y-la-naturaleza
https://www.laprensa.com.ni/2000/10/29/departamentales/789795-imabite-o-len-viejo-un-contacto-con-nuestro-pasado-y-la-naturaleza
https://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/dioses/xipe_totec.html
https://pueblosoriginarios.com/meso/valle/azteca/dioses/xipe_totec.html
https://issuu.com/teoretica/docs/2000_temas_centrales_espa_
https://issuu.com/teoretica/docs/2000_temas_centrales_espa_
http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/31/habitat-obra-viva-rolando-castellon-alegria/
http://www.bienalcentroamericana.com/2016/08/31/habitat-obra-viva-rolando-castellon-alegria/
https://issuu.com/luquiva/docs/mesoamerica_catalogo_2021
https://issuu.com/luquiva/docs/mesoamerica_catalogo_2021

270

Créditos expositivos El Pasado Adelante on CCE Nicaragua  ~_ -+ WP i .
Direccion: Julia Fuentes Duréndez § L lj"ﬁ‘; oo
Coordinacion: Martha Solano Martinez ...,_'."-'__, f_{fééi-,gm , g
Montaje: Alejandro Gémez gt Al i
Museografia: lllimani de los Andes y o o e v @

Técnico: Agustin Palacios 2 . _' . .
Disefo: Jorge Pavon o

Comunicaciones: Roger Solorzano Ganalés ) : P .

ARTISTAS

Alberto Cerrato
Alfonso Cordero
Alfredo Caballero
Aparicio Artola
Claudia Gordillo
Enmanuel Padilla
Helio Gutiérrez
Iveth Rodriguez
Jullissa Moncada

Karen Spencer

Luisa Gomez Aguilar

Morena Guadalupe Espinoza
Noel Saavedra

Patricia Belli

Rolando Castellon

Sua Imabite

Ulises Tapia

Xochitl Guevara

Yasser Salamanca Sunsin

Coleccion de mascaras
del IHNCA: autores anonimos

27



Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Nicaragua

272




Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Nicaragua

Video recorrido por la exposicién

https://www.youtube.com/watch?v=dCFqdrl 37fU

https://www.youtube.com/watch?v=buVMjACFik8
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Alberto Cerrato

Es un triptico que alude a la memoria de la ciudad de Managua.
La memoria de un hombre, hoy de 97 anos, que de adolescente
la recorri¢ descalzo por primera vez ya reconocido y reconciliado
con su padre. Una ciudad de vivencias ajenas que fui heredando
desde pequeno entre las anécdotas que recreaban espacios
inexistentes de una ciudad aun entre los escombros.

Alberto Cerrato

Alberto Cerrato. 2008 - 2009. Ciudad perdida(fragmento triptico).
Acrilico, carboncillo, lapiz sobre tela. 240 x 120 cm
(triptico 240 x 360 cm)
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Alfonso Cordero

Con esta obra quiero representar ese presagio y promesa de la
Biblia en donde anuncia que (algun dia)en la Tierra se establecera
una era de paz... en la que todo armamento sera convertido en

herramienta para el trabajo y para labrar la tierra. Alfonso Cordero. 2000. El trabajo es tu digno laurel.
Escultura de hierro reciclado. 96" x 48" x 48"
Alfonso Cordero
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Alfredo Caballero

Se trata de la busqueda, y como entender la circunstancia.

El misterio de lo que es.

A donde te llevay como te ensena oracion y reflexion,
Palear la ansiedad de navegar en la uncierta nada.

La catarsis de sanar la inhabilidad de pertenecer.
Finalmente: pintar lo que no se ve.

Alfredo Caballero

=

Py

Alfredo Caballero. 2015. Lugar de Calaveras.

Oleo sobre tela. 75 x 50 cm. Coleccion privada
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Aparicio Artola

La obra de Aparicio Artola seleccionada en esta muestra nos
invita a reflexionar sobre un proceso imaginario que parte de
una dualidad que poco a poco se vuelve multiplicadora. Se hace
plural en las diversas miradas de esos personajes que encarnan
distintos seres producto de la convergencia cosmogadnica de

la region que habitamos. La creacion de un espacio sincretico
que por logica detona nuevos procesos culturales de los pueblos
mesoamericanos. Parir una nueva memoria que de a pocoy con
el pasar del tiempo se volvio colectiva.

Aparicio Artola. 2020. Saturno. Oleo sobre tela. 120 x 100 cm
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Aparicio Artola. 2020.
Amor maternal.

Escultura fundida en cemento. 58 x 20 cm
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Anna Handick

El burio es un sobrante del cultivo de banano, producto de
exportacion de Centroamérica que se ha convertido en un
simbolo de la era postcolonial. A través de largas tiras de burio

se realizan edificaciones que recuerdan a la construccion

de paneles de avispas. La instalacion hace referencia a la
impresionante capacidad de los pueblos americanos de jugarse
laviday progresar a pesar de la falta de recursos economicos a la
que son sometidos, y rinde tributo a las habilidades artesanales
de quienes viven de la produccion del platano.

Anna Handick

Anna Handick. 2021. De un desperdicio de tierra. Instalacién de burio de platano.
Medidas variables
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Anna Handick. 2021. De un desperdicio de tierra.
Instalacion de burio de platano. Medidas variables
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Claudia Gordillo

Desde 1982, empece a visitar las fiestas del Torovenado en Masaya, que por
su nombre sabemos que se trata de un carnaval sincrético, el toro es Espana
y el venado, los indios. Las fiestas estan llenas de burla, humor, mascaras y
animales, estos ultimos son simbolos prehispanicos que lograron sobrevivir,
a pesar de nuestra historia colonial de negacion hacia aquello que recordara
la cultura pagana de los pueblos indigenas.

Segun el folklorista Francisco Pérez Estrada, después del Concilio

Primero en México, en el ano de 1555, capitulo LXXII, se previene contra

el uso de mascaras antiguas indigenas en los bailes, de cantos e insignias
sospechosas de resabios del pasado. Por eso, se ven muchas mascaras con
rostros de espanoles. Sin embargo, con la Independencia de Centroameérica,
volvieron a surgir elementos alusivos a esa cultura prehispanica.

A pesar de la evangelizacion, la misma Iglesia promovio la mezcla de
elementos indigenas y espanoles, permitiendo, por ejemplo, los bailes de los
indios en las procesiones religiosas, sustituyendo las deidades antiguas por
santos catolicos acompanados de su respectivo nahual o animal protector,
es el caso de laimagen de Santo Domingo de Guzman acompanado de un
perro. Igual laimagen de San Lazaro, tan popular en Monimbo, Masaya.

Los animales, eran deidades magicas para los indios, como igual existia el
cadejo negro o blanco, equivalentes al diablo y a los angeles. La presencia
de los reptiles en la fiesta del Torovenado, es muy elocuente, y afirmaria su
relacion con la antigua estatuaria del lago Cocibolca, de enormes lagartos
cubriendo las espaldas de dioses o0 héroes. Sequn Pérez Estrada, los brujos
tenian la capacidad de convertirse en animales como lagarto, perro o tigre.

Existe poca atencion a estos temas en Nicaragua, pero hubo importantes
estudiosos cuyos escritos iluminan nuestro asombro y ayudan a comprender
el fenomeno del sincretismo y de los misterios de la evangelizacion.

Claudia Gordillo

Claudia Gordillo. 1982.
Torovenado en Masaya.
Serie de fotografia analdgica.
Medidas variables

Claudia Gordillo. 1986. Celebracion
de la fiesta del Torovenado.
Masaya. Negativo analdgico.
Impresion digital

Claudia Gordillo. 1987. Bailes de las
comparsas que acompanan a El
Glegénse. Dolores, Carazo. Negativo
analogico. Impresion digital
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Claudia Gordillo. 1996. Comparsa de ninos enmascarados en un
Torovenado de Masaya en 1996. Negativo analdgico. Impresion digital

Claudia Gordillo. 1997. Comparsa de EIl Glieglense junto a don Forsico, don Ambrosio,
dona Suche Malinche. Diriamba. Negativo analdgico. Impresion digital

Claudia Gordillo. 1996. Mascara de la Vieja del Volcan en noche de aglizotes.
Masaya, 1996. Negativo analdgico. Impresion digital

Claudia Gordillo. 1998. Celebracion del 1de enero en La Meseta de Los Pueblos. Negativo



Enmanuel Padilla

Nosotros los miskitos creemos en el Ulak o protector del monte,
él es el dueno de las montanas. Las personas que lo han visto
dicen que es un hombre grande, barbon y con bastante pelo. A
mi me gusta tallarlo porgue a veces lo veo en la forma natural de
la madera, en su forma alargada veo su barba larga, su cabellera,
su rostro.

Enmanuel Padilla

Enmanuel Padilla. 2019. Diosa del Mar.
Tallado sobre madera de pejibaye. 180,34 cm de alto

Enmanuel Padilla. 2019. La madre.

Tallado sobre madera de pejibaye. 213,36 cm de alto
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Enmanuel Padilla. 2021. El dueno de las montanas.
Tallado sobre rosewood o granadillo. 317,5 cm de alto

Enmanuel Padilla. 2019. El padre. Enmanuel Padilla. 2019. Ulak 2.
Tallado sobre madera de pejibaye. Tallado sobre madera de pejibaye.
205,74 cm de alto 167,64 cm de alto

Enmanuel Padilla. 2021. Afrocaribefa. Tallado sobre

rosewood o granadillo. 347,98 cm de alto

Enmanuel Padilla. 2019. Ulak 1. Enmanuel Padilla. 2021. El guardian.
Tallado sobre madera de pejibaye. Tallado sobre rosewood o granadillo.
164,94 cm de alto 215,89 cm de alto
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Helio Gutiérrez

Las manos a traves del barro rescatan los disefnos heredados
dando formas de animales, con trazos infinitos, texturasy
formas. Con técnica de puntillo, brunido y esgrafiado de poca
profundidad se graban las formas geométricas. Peces, ranas,
dibujos abstractos inspirados en la naturaleza del contexto.

Helio Gutiérrez

Helio Gutiérrez. 2021. Anfora |. Grafiado sobre barro con motivo

infinito 22 cm de alto x 20 cm de didmetro
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Helio Gutiérrez. 2021. Anfora II. Grafiado sobre barro con siluetas Helio Gutiérrez. 2021. Anfora lIl. Grafiado sobre barro con peces
de lagartijas y aves. 15 cm de alto x 16 cm de diametro multicolores y motivo infinito. 14,5 cm de alto x 14,5 cm de diametro




Iveth Rodriguez

Iveth Rodriguez. 2013. Zapatito. Ensamblaje. 19x 15x 7 cm

Las Obras que realizo surgen de la experiencia con objetos
encontrados, testigos vividos del tiempo y las transformaciones
sufridas como se convergen, repelan, dialogan generando
sensaciones mas alla del objeto.

Iveth Rodriguez

Iveth Rodriguez. 2020. Huella. Ensamblaje. 20 x 25 x 25 cm
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Jullissa Moncada

Remolino es parte de una serie de dibujos que transforma
imagenes repelentes en un universo inquietante. La repeticion
incesante, metodica y detallista del trazo que, desde la
multiplicidad de la linea, genera la sensacion de movimiento.
Se pretende rescatar la necesidad vital de sumergirse en si
misma como evidencia del cambiante proceso de la vida.

Dibujos que aluden a lavida o a la muerte, a la apariencia
cambiante de las cosas. Procesos que sirven de crisol parala
incesante acumulacion de puntadas que se arremolinan juntas
unas contra otras, alli donde la energia encuentra su valvula de
escape.

Jullissa Moncada

Jullissa Moncada. 2014. Remolino. Lapiz sobre papel. 40 x50 cm
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Karen Spencer

Naciy creci en una familia mayormente de la raza negra.Mi
abuela decia a algunas de mis primas “have to hot comb that”,
refiriéndose a lo que ella consideraba “pelo malo”. Ese peine de
hierro se calentaba hasta enrojecerse en las brazas y el olor a
pelo quemado era penetrante. Las mujeres no se quejaban, era
la normalidad en aquellos dias. El cabello se alisaba para los
dias festivos o cada cuatro meses.

Karen Spencer

Karen Spencer. 2021. | am proud (lo que cada nifio/nifia debe saber sobre su descendencia

afrocaribefa, el orgullo de ser negro/negra, su historia). Oleo sobre lona. 30,5 x 30,5 cm
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Luisa Gomez

El reemplazo de laimagen del dios monoteista creado por las diosas que nos
recuerdan que un dia fuimos (y somos) a nivel mitoldgico gigantes creadoras
de vida.

En Chaguitillo, Matagalpa, existe un sinnumero de petroglifos que dan
testimonio de la vida cotidiana sagrada ceremonial de los pobladores
originarios de Sébaco. Llama la atencién el calendario lunar como brujula
de creacion femenina encontrado junto a la figura de Cihuacodatl: la mujer
serpiente, quien a modo de narracion oral en la comunidad se atribuye a que
ella es la abuela de Quetzalcoatl.

Luisa Gémez

Luisa Gomez, lllimani de los Andes, Xochitl Guevaray Morena Guadalupe. 2021.

Génesis: Calendario Lunar de Cihuacoatl. Video

3N
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Luisa Gomez, lllimani de los Andes,
Xochitl Guevaray Morena Guadalupe.
Geénesis: Calendario Lunar de
Cihuacoatl (La inversion del simbolo).
Performance in situ .

Video: https://youtu.be/hn371k9Zea¥

LLas Resiliencias del mito mostro
también una continuacion de
la obra arriba mencionada
“Génesis: Calendario Lunar

de Cihuacoatl(La inversion

del simbolo) mediante un
Performance in situ, el dia de
lainauguracion, “Las mujeres
acuden ainvocar a Cihuacoatl:
la mujer serpiente, les permite
generar un nuevo florecimiento,
o encarnar al espiritu del barro
gue planta semillas que retonan
en todala galeria

Luisa Gémez



https://youtu.be/hn371k9ZeaY

Noel Saavedra

Me interesa empatizar con la condicion vulnerable en la que se encuentran
los arboles debido a la progresiva reduccion y simplificacion de la
biodiversidad dentro de las ciudades.

En mi obra presento las imagenes de arboles que sobreviven con
estructuras y objetos incrustados, impresas en laminas de acetato que se
revelan por medio de una caja de luz; similar a la forma en que se examinan
las laminas de radiografias cuando enfrentamos algun accidente o una
enfermedad.

Noel Saavedra

Noel Saavedra. 2013. Incrustaciones. Instalacion.

Impresiones en acetato y lampara de luz. Medidas variables
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Noel Saavedra. 2019. Arboretum.
Dibujos. Carbon vegetal sobre lona textil

Rizoma, Arboretum Il'y Ill son parte de una serie de dibujos llamados
ARBORETUM, que resaltan la persistencia de la naturaleza por retomar

los espacios urbanizados; mostrando arbustos y charrales que brotany se
adhieren alas estructuras y las superficies de la ciudad en un claro desafio
por buscar la sobrevivencia.

Estos procesos resilientes son para el autor también una metafora en

la manera como los individuos, las sociedades y las culturas pueden
desarrollarse y fortalecerse a pesar de enfrentar dificultades, generando
una mayor capacidad de supervivencia.

Noel Saavedra. 2019. Rizoma. Dibujos.
Carbon vegetal sobre lona textil




Patricia Belli

Dos circulos del mismo tamano, enlazados perpendicularmente, forman una
figura llamada oloide que rueda sinuosamente. Por otro lado, los porfiados
son volumenes de base redonda que se enderezan cuando los empujamos.

Esos movimientos inesperados son indicios de un orden fisico subyacente
que no me es familiar; los uso como metaforas del asombro ante lo
desconocido. La cabeza invertida y la esfera son formas que hablan de la
humanidad y el mundo.

Patricia Belli

Patricia Belli. 2020. Brujos. Instalacioén interactiva.
Cabeza 23 x19x 20 cm|Mundo 31x 33 x 31cm | Oloide 30x 20 x 20 cm
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Patricia Belli. 2019. Xipe Tétec.
Instalacion interactiva. 66,5 x 67 x5 cm

Xipe Tétec usa una segunda piel para simbolizar la nueva
vegetacion que cubre la tierra. La iconografia del dios
azteca de la agricultura encarna la idea de renovacion.

En esta pieza la mano del publico hace rodar una pelota
sobre la arena, dejando una impresion que condensa

al dios en sus dos bocas, una contenida en la otra. El
gestoy su huellaimplican al espectador en el proceso de
transformacion.

Patricia Belli



Ricardo Huezo

Esta pieza es parte de una investigacion en la que se cita al primitivismo
nicaragiense, revisandolo desde una sensacion de luminosidad y pulcritud
tipo Disney. Queda el horror vacuiy el trabajo artesanal, pero enfatizado
por la ausencia de colory el relieve. Es un comentario también sobre Ia
transformacidén de los ideales, el abandono de los propdsitos, el inevitable
encuentro de nuevas experiencias que traicionan los origenes.

Patricia Belli

Ricardo Huezo. 2020

. Primitivista monocromatico 6. Acrilico sobre tela. 50 x 50 cm
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Rolando Castellon

Para el historiador y curador de origen chicano Tomas Ybarra-Frausto,

el mapa de La Aztlan devela su propio mito: distaba desde California al
final del istmo centroamericano, terminando precisamente en la frontera
sur: Panama. Este es el significado del modelado en barro fragmentado,
resquebrajado, empolvado, violentado por tantas contingencias politicas,
naturalesy sociales que lo marcan a lo largo de la historia de América.

Rolando Castellon

Rolando Castellon. 2000-2021. Mapa de Mesoamérica.

Instalacion. Medidas variables
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Ulises Tapia

El escarnecedor, mascara de cobre creada con la técnica de repujado,
técnica donde se utiliza un cincel de punta redonda para moldear con un
martillo piezas metalicas, creando bajos, medios y altos relieves. En dicha
mascara se observa la cara redonda de un personaje con la lengua de fuera.
Uno de sus ojos es una pieza ensamblada que hace contraste con todo el
resto de la cara. Lalengua al igual que el 0jo es una pieza de cobre también
ensamblada. La obra esta pintada en un cromado plateado con el objeto de
reflejar el espacioy las caras de los espectadores de los que abiertamente
se burla al sacarles lalengua. El término “Escarnecedor” es un adjetivo. Se
entiende por escarnecedor el que escarnece, burla, rechaza, ofende, ultraja,
ridiculiza, insulta, calumnia o afrenta delante de varias personas, también
depende de malas intenciones o también de su motivo. Esta expresion se
puede utilizar como sustantivo de caracter biblico para hacer referencia

en distintas ocasiones al diablo. Bajo el mismo concepto de reflexion
adjudicado a la pieza por su superficie cromada se puede realizar un
analisis introspectivo en el que se invita a los espectadores a determinar el
significado de la obra partiendo de ellos mismos.

Ulises Tapia

.

.
.
.
]
]
.

-

Ulises Tapia. 2021. El escarnecedor. Repujado. 35" perimetro x 11" diametro
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Yasser Salamanca Sunsin

Laleyenda “La historia del barro” surge como un juego de narracién
mitoldgica ancestral que se escribe desde el presente adjudicandose a
nuestros antepasados. La simbologia del barro representa el canal que las
sociedades prehispanicas usaban para las interpretaciones del mundo a
traves del arte y la espiritualidad.

Es una forma de describir la contradiccién que manifiestan las sociedades
modernas, en un frenesi que involucra a la tecnologia, la cienciay al sistema
que prevalece como nuevo orden mundial. Lo cual muestra, por un lado, las
habilidades del cerebro humano para desarrollar cosas antes impensables
como la tecnologia espacial, la inteligencia artificial y toda la amalgama

de productos que el mercado promociona. Y por otro lado, la abismal
desigualdad social, el principio de consumismo como conducto haciala
felicidad y la acelerada destruccion del planeta.

También se recurre en la leyenda a terminologias de distintas mitologias,
tanto de la Azteca, como de la Maya (Popol Vuh, Cihuacoéatl, Quetzalcoatl,
Mictlan, Abuelo Fuego) con el fin de darle matices de la cosmovision
ancestraly alavez estimular al lector a que se acerquen a los significados
de esas palabras, y asi puedan encontrar una mayor riqgueza en el relato.

Finalmente, la leyenda se desenlaza aludiendo al futuro, en donde el ser
humano vuelve a abrazar la naturaleza fusionando el conocimiento antiguo,
con el moderno en una nueva era sobre la cual aun no se ha escrito. La
intencion es que de esta forma se abra una puerta a sequir reconstruyendo
nuestra propia mitologia después de algunos siglos, en donde la mujer

y el hombre moderno puedan retomar también a partir del presente, el
conocimiento milenario de nuestros pueblos.

Yasser Salamanca Sunsin

. La Historia 0c[ Barro

@uande surgian los dioses ¥ mostraban sus manos i sus rostros a travis Oel barro, nuestros puchlos alll s¢
eneontraban, Aquellos espititus y espacios [cjanos habitaban en [as casas, en los templos y o las calles.
Recibian 8¢ [a tierra, el agua, los animales y los vios, su eco. Se entremezelaba el suefio con el curso de los
dtas. Cihuacdatl y Quetzalcoatl, hembra y macho, sostenian ef equilibrio terrenal. Pero acontecid ef moments,
come una profecia en el Popol Vuh, el hombre de barro sucumbid ante cierto desting. Gravitaba un nueve ciclo
ante aquel @ltimo eclipse... Se sotered of barro y los dioses quedaron atrapados.

Luego, en [os dias sucesivos, el sol se encendia en [a inmensidad, pero ya no habian vitws. 3 la [una cantaba e
silencio cuandn paseaba o [a profunda noche. €ada vez que [a gente despertaba e sus suenos, notaban que as
distancias se iban reduciendo, ¥ las aves alejaban sus cantos. A través del tiempo nuevos obietos encontraban,
wnos pocos, (wego miles, millones de estos alvededor, eran [os artilugios de todos [os mundos. Algunos iban mds
alla o¢ los oios, y otros venian dominando (as mentes ¥ [os estimulos, [a ilusion que [2 gente recibia m
pequenos fragmentos.

Los amaneceres empezaban a desaparecer ante [a cotidianidad. En aquella era, [a inteligencia ya podia traspasar
[a [uz y las sombras, palpar [os atomos en el espacio. Peve (as ocupaciones laboriosas eran adversas a las
valuntades, wi los procesadoves ni los algoritmes podian detener (a avaricia que [os arrastraba al precipicio. La
conflanza s¢ perdio, f todo era corruptible, Flora y fauna se desvanecian y catan en trozos ante aquellos
artefactos,

Fite una noche en que of abuelo fiego hizo presencia, todos [ vefan, danzando con el viento, ¥ su sutl
resplandor penetraba en aquellos corazones. Pero, entonees, sin preverls, ante aquel flameante delirio, ya al
voltear, sabitamente hombres, mujeres y winios cayeron en ceguedad. Ante aquel cspawto, [as maquinas cesaron
dejando eseuchar los murmullos y distantes gritos. Ya nadie podia recordar su sueio Y no se encontraban las
semillas ni los frutos v [a tierra. Se perdia [a [uz que brillaba en [as vitrinas de aquellas [ejanas ciudades, y
al andar se sentfa el palpitar d¢ los volcanes atravesando of silencioso mar, junto al aleweo de las aves
nocturnas entee los arboles.

‘Muchos tropezahan entre si, y no consequian solucitn ante aquella pesadumbre; el munde conocido estaba
desorientade. La gente vespiraba, pero [a vida posaba distante. A veces pretendian ayudarse unos a otros, pero
[os astros estaban en ofva parte.

@uentan que cuando ya tode convalecta, empezaron [os nifos a escuchar los remotos [adrides que lanzaban los
xoloitzeuintles desde el Alictlan, eran los perros que cruzaban [as estaciones y [os rios. Fn esa manifestacion
todos supieron que era el lecho de [a tierra que ain albergaba el aliento de [os dioses ¥ sus esperanzas
eaparcifias, Fie ast que los hombres y mujeres retomaron ¢l barvo entre sus vidas para poder despertar en aquel
munde. Y empezaron a tejer el vicio conocimicuto con el nuevo conocido, defaron que of agua fluyera y volvieron

- a entender el tiempo, Entonces se elevd of instinto de [as vicias raices. Fse dia s¢ comenzo a eseribir [ Qistoria
diel barro en medio de aquella vida ain no contada.

Ajpu Ixbalangue
E ' 2021

Yasser Salamanca Sunsin. 2021. La historia del barro.
Narracion mitologica. Papel ledger 12027 x 21cm

329



il
PASADD
ADELANTE

oEe COSTA RiEH




L) QUE N
VEMOS
GREGE DE
[0DAS
FORMAS

332

EL PASADO ADELANTE.

CCE COSTA RICA

¢QUE TIEMPO?

Vivimos con una idea ilusoria de que la "humanidad progresa” en un unico
proceso lineal, acumulativo y constante. Sin embargo, mas alla de como
se ha construido esa nocion desde los ideales de la blanquitud occidental,
es preciso cuestionar si el transcurrir del tiempo per se trae avances
beneficiosos para la sociedad, o solo la falsa concepcién de que las
condiciones del presente superan las del pasado.

Los procesos de colonizacion y extractivismo han supuesto un intercambio
desigual que ha aplastado aquellos saberes que no responden al poder
hegemanico. De ahila necesidad de buscar estrategias para resistir ante

el llamado desarrollo industrial y tecnolégico en un presente en el que los
recursos naturales estan colapsados. La supervivencia del planeta depende
ahora de cambiar los métodos y ritmos impuestos por el modelo productivo
del capitalismo, cuyo fin es maximizar las ganancias monetarias, ignorando
el impacto que este tenga sobre el medio ambiente.

Desde esta realidad, la propuesta de Ingrid Cordero y Sofia Urena aspira

a concebir formas mas conscientes de producir materiales textiles. Al
permitirse imaginar un futuro en el que el ciclo de estos materiales acaba
con su retorno a la naturaleza, problematizan la vida “Util” del objeto textil y
senalan el costo ambiental de producir a partir de componentes sintéticos e
industrializados.



Precisamente, para enfatizar esta postura, las artistas trabajan desde la
instalacion artistica como recurso para recrear las tensiones existentes
entre la produccion textil industrial y la produccion de un textil a partir

de biomaterial. En sus palabras: “cuestionamos nuestras decisiones con
respecto al material con el que trabajamos, en un contexto acelerado donde
hacer una pausay reconocer el proceso es un acto revolucionario. El dialogo
gue surge entre estos materiales, de origen antagonico, otorga un nuevo
valor alos procesos de produccion biomaterial, y permite reconectar con lo
natural y los saberes que provienen de la naturaleza”.

TIEMPO, ARTE Y DISERD

Dentro de lainstalacion, la presencia del biotextil es una performance

en si misma. Todos los microorganismos que lo componen, de manera

casi imperceptible, se reproducen gracias a que se han propiciado las
condiciones ambientales para facilitar su crecimiento. Los resultados del
cultivo del material son el reflejo del espacio y sus caracteristicas, que
conjuntamente se corresponden. Es decir, el material esta vivo: se ve
afectado por su entornoy alavez, el entorno se ve afectado por el material.
Eltiempo que le toma desarrollarse no responde a los tiempos de una
produccion industrial, sino ala naturalezay al entorno en el que crece el
tejido.

Paralelamente, ante lo vivido del biotextil se contrapone la trama rigida del
textil industrial, a menudo hecha de plasticos que no son degradables y
resultado de un sistema de produccion y consumo devastador. A partir del
arte es posible profundizar en cémo la productividad dicta las rutinas en
unintento por resistiry retornar a otros ritmos mas pausados. El espacio
artistico invita a la contemplacion y al desaceleramiento; a salir de la
cotidianidad para entrar en un espacio de comunion con las obras y sus
enunciados.

Lainstalacion esta acompanada de una serie de libros confeccionados
manualmente con papel, telay biocelulosa que seran entregados a
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diferentes personas que seran testigos de la transformacién de los
materiales durante su proceso de degradacion. Cada ejemplar es unico ya
que esta hecho de materiales encontrados o en desuso, para aprovechar
al maximo los recursos, y ademas ha sido intervenido por las artistas con
bordadosy acuarelas.

Al'no tener conocimiento de como sera el proceso de deterioro de cada uno

de los materiales de estos libros, las artistas consideran estos objetos como
unainvestigacion en si misma. Cada libro-objeto sera otro experimento

para llevar un registro de los diferentes procesos que afectan a los distintos

materiales. Los libros continuaran su degradacion mucho después de que la
exposicién haya terminado, lo cual resultard en un muestrario de como cada
elemento que los compone cambia con el tiempo.

UNA PRACTICA ARTISTICA DESDE EL DISEND TEXTIL

De manera complementaria al arte, el diseno tiene la capacidad de proponer
soluciones practicas y comprensivas por medio de imaginar maneras
creativas de atender ciertas necesidades. El proyecto de Urenay Cordero
vincula la poética del arte y la ingenieria del disefio. Desde la curaduria,
lainvitacion a que desarrollaran una propuesta juntas partia justo del
interés por generar un trabajo interdisciplinario que formulara posibles vias
alternativas de produccion.

Cordero ha desarrollado una practica como artista multidisciplinariay
disenadora desde hace varios anos, enfocando su trabajo en el patronaje
zero waste, la reutilizacién de materialesy el conocimiento libre. Frau
Lamb, su linea de indumentaria slow, promueve principios do it yourselfy la
costura como una herramienta de empoderamiento. Por medio de talleres
de costura facilita un encuentro con la confeccion de indumentaria, dando
herramientas a quienes buscan acercarse al proceso de hacer su propia
ropa con el deseo de cambiar habitos de consumo. Su trabajo artistico
estainfluenciado por esas mismas ideas de diseno sostenibley el arte
participativo.
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Por su parte, Urena se formao en arte y comunicacién con un énfasis en
textiles. Por medio del cultivo de celulosa bacteriana integra en su practica
artistica tejidos vivos, amigables con el ambiente y los acompana de objetos
0 materiales encontrados en un gesto que prolonga su vida util. Su trabajo
se encuentra en la interseccion entre arte y ciencia, un laboratorio de
experimentacion con los materialesy las formas.

El didlogo entre ambas no inicio con esta propuesta especifica, ha surgido
de manera casual desde hace un tiempo a partir de las coincidencias en
su enfoque enlo textil. La actual propuesta apuntaba a profundizar en sus
procesosy configurar un espacio desde esas inquietudes comunes como
una excusa para finalmente poner ese conocimiento y experiencia en una
esfera publica.

Lo que no vemos crece de todas formas es una invitacion a hacer

una pausa necesaria en un contexto acelerado para replantearnos la
relacion que tenemos con los materiales que elegimos, que nos rodean

y que consumimos. El espacio es ala vez un laboratorio, una suerte

de experimento vivo en escala real que pretende generar preguntas,
conversaciones y sobre todo otras posibilidades de entender la vida humana
enrelaciones mas gentiles y respetuosas con todo lo vivo.

Lola Malavasi Lachner, Daniela Morales Lisac y Paula Piedra(TEOR/éTica),
curadoras de la exposicion
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Video recorrido por la exposiciéon
https://youtu.be/chUFgbsOheU
https://youtu.be/zk3rfHx/zz8
https://youtu.be/2Yzx97rbH3E
https://youtu.be/o7rDBNab2Fl



https://youtu.be/chUFqbs0heU
https://youtu.be/zk3rfHxZzz8
https://youtu.be/2Yzx9ZrbH3E
https://youtu.be/o7rDBNab2FI

Ingrid Cordero y Sofia Ureia

Elhilo conductor que atraviesa esta exhibicion se relaciona con la naturalezay

sus ciclos. La manera en la que actualmente producimos materiales infringe por
completo los ciclos naturales, lo cual, ironicamente perjudica directamente a la
humanidad y toda la vida sobre el planeta Tierra. La industrializacion trajo consigo
materiales cada vez mas resistentes, capaces de durar mucho mas tiempo de lo que
realmente los necesitamos.

|La estructura principal de la instalacion fue realizada con material textil, una especie
de estructura/capsula de paredes blandas con pequenas ventanas por medio de las
cuales se puede espiar tanto la celulosa gigante que cuelga en el centro de este gran
circulo de tela, como apreciar la proyeccion audiovisual que simula la sensacion de
material vivo que es la celulosa.

En el resto de la sala las laminas de celulosas flotan sobre un monticulo tierray
agua a modo de laboratorio. Laimagen que evocamos hace referencia al material
retornado a su origen, es decir, regresando a la naturaleza.

Nuestra intencion con esta instalacion es que el espectador pueda sumergirse en
ella, entender los materiales desde un lugar mas sensorial: tocarlos, percibirlos,
interactuar con ellos y entender su origen de una mejor forma. Al mismo tiempo
ofrecemos un acercamiento a una posible solucion al proponer un material que si
responde al ciclo circular, herencia de la sabiduria de la tierray otros seres vivos.

Ingrid Cordero

Nuestra propuesta es una instalacion interactiva que propicia un dialogo entre
materiales de naturaleza antagonica, es decir, el biotextil y el textil producido de
forma industrial. Esto a la vez refleja el proceso de dialogo que se viene dando entre
Ingrid y yo desde hace un tiempo, ya que ambas nos cuestionamos mucho el tipo de
materiales textiles que elegimos para trabajar en nuestros proyectos.

Es asi como decidimos incorporar en esta muestra un biotextil cultivado a partir de
celulosa bacteriana. Este material crece a traves de un proceso de fermentacion
donde bacterias y levaduras crean unas laminas que luego, tras un proceso de
secado, podemos utilizar como un cuero vegano. El biotextil es un material creado
a partir de elementos vivos, lo cual nos invita a mirar hacia los saberes ancestrales
gue trabajan en armonia con la naturaleza. Esto se contrapone por completo a

la naturaleza sintética de las otras materialidades que utilizamos que son telas
comunes resultado de la produccion industrializada del textil.

Sofia Urena

Ingrid Cordero y Sofia Urena. 2021. Lo que no vemos crece de todas formas.

Instalacion de tela, biotextil y tierra con proyeccion de video; dimensiones variables.
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Ingrid Cordero y Sofia Urena. 2021. Lo que no vemos crece de todas formas. - Detalles -

Instalacion de tela, biotextil y tierra con proyeccion de video; dimensiones variables.




Ingrid Corderoy Sofia Urefa. 2021. Lo que no vemos crece
de todas formas. Libro objeto de tela, biotextil y papel
intervenido con técnicas mixtas como impresion digital,
bordadoy acuarela; 17,78 x 13,87 cm.

Ingrid Corderoy Sofia Urefa. 2021. - Detalles -
Lo que no vemos crece de todas formas.
Instalacion de tela, biotextil y tierra con
proyeccion de video; dimensiones variables.
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IGRITALD! LAS
GAMPANAS
DOBLAN POR T,
D05 olGL0S

t VIDA
REPUBLICANA EN
PANAMA

EL PASADO ADELANTE.

CCE PANAMA

Cuando los panamenos se independizaron de Espanay se unieron a Colombia en 1821, se
convirtieron en ciudadanos de una republica en tiempos en que la mayor parte del mundo se
regia por monarquias (...) Fueron participes de uno de los primeros experimentos en politica
representativa y constitucional del mundo.

Marixa Lasso'

Ver en el otro a mi mismo es una exigencia ética; es la definicion misma de dignidad.

Paula Siverino Bavio?

Ninguna persona es una isla entera en si misma. Cada persona es una pieza del continente,
una parte del todo... La muerte de cualquiera me afecta porque estoy en union con toda la
humanidad; por eso nunca preguntes por quién doblan las campanas; doblan por ti.

John Donne?

El Bicentenario: de subditos a ciudadanos

La emancipacién definitiva de Panama de Espana arranco con el Primer
Grito de Independencia el 10 de noviembre de 1821, acontecimiento que

no tuvo lugar en la capital del pais, sino en un pueblo de provincias al que,

de ahi en adelante, se le llama la Heroica Villa de Los Santos. La hazana
rebelde -encabezada por una mujer, Rufina Alfaro, segun la leyenda popular-
desato gritos en todo el pais, acompanados por el doblar de las campanas,

y culminé con la declaracion oficial de independencia el 28 de noviembre

1 De Historias perdidas delcanal de Panamd, Adrienne Samos, trad., Planeta Colombiana,
Serie Critica, Bogota, 2021, p. 18. (La version original es Erased. The Untold Story of the Panama
Canal, Harvard University Press, Cambridge, 2019).

2 De «Losjueces frente a la diversidad sexual: spreferencia o exigencia?» en La Prensa,
25 de agosto de 2021.
3 Traduccién mia. Extracto de «Meditation XVII» en Devotions Upon Emergent

Occasions, 1624.



de 1821%. Estos hechos arrojan luz sobre el poder sustancial del que, incluso
bajo el dominio colonial, gozaban los municipios grandes y pequenos en
Panamay en buena parte de Hispanoamérica®. De hecho, para lograr su
meta, una de las estrategias medulares de los rebeldes separatistas fue la
adaptacion subversiva del cabildo abierto, una institucion semidemocratica
establecida por la Corona espanola a inicios del siglo XVI para consultar a los
residentes locales sobre diversos asuntos de interés publico.

DetodaslasinstitucionesquelaCoronaespanolatraslado
al Nuevo Mundo tras el descubrimiento de Colon, el
municipio constituye una de las de mayor trascendencia
historica, juridica y social (...) El municipio se convirtié
en el ¢6rgano de gobierno local, en un permanente
baluarte de las libertades a todo lo largo de la Colonia y,
finalmente, teniendo un papel protagoénico en las luchas
independentistas de las futuras republicas americanas®.

Ante el temor de que Espana retomara el pais, los lideres del movimiento
decidieron unirse ala vecina Colombia por ser una nacion mucho mas
grande, fuerte y -mas importante aun- una republica. Aunque las relaciones
nunca fueron fluidas entre el Gobierno centraly el istmo, los derechos
ciudadanosy la autoridad de los municipios se fueron fortaleciendo

en el transcurso del siglo XIX, gracias a avances demaocraticos como el
sufragio universal para hombres de toda proveniencia, en tiempos en que
imperaban los monarcas en Europay Estados Unidos aun no habia abalido
la esclavitud’. Ello significa que los panamefios «fueron participes de uno

de los primeros experimentos en politica representativa y constitucional del
mundo»®. No todos los panamefos, obviamente; para comenzar, ninguna
panamena podia votar hasta bien avanzado el siglo XX.

;Qué pasot después de 18217 ;Hasta qué punto, cuando, donde y de qué
maneras este experimento liberal y republicano prosperé o fracaso

para cada una de las comunidades de este territorio tan pequeno como
multicultural? ;Cémo han evolucionado, por ejemplo, las condiciones de

los ciudadanosy las de los inmigrantes, o las garantias de los derechos
culturales y constitucionales? ;Y ahora qué? ;Qué futuro queremos construir
juntos?

La exposicion «iGritalo! Las campanas doblan por ti» intentara explorar
estas interrogantes desde la contemporaneidad y a través del lente de la
llamada «estética social». En otras palabras, no se presentara como una
exposicidn convencional en un «cubo blanco», sino como una convivencia
de obras en proceso, que aprovechan los rasgos arquitectonicosy
«hogarenos» de Casa del Soldado - sus espacios, ventanas, balconesy
exteriores- manteniéndose en contacto con la vida fuera de sus paredes.

La meta méas amplia es estimular en los visitantes de todas las edades la
curiosidad intelectual, humanay estética, laimaginacion civicay el deseo de
participar en los eventos, charlas, talleresy actividades programadas -como
los «Cabildos Anarquicos» y «La Constitucion: un modelo para armar»- que
formaran parte del programa publico y educativo.

¢POR QUIENES DOBLAN LAS CAMPANAS?

4 La leyenda de Rufina posee un gran valor simbdlico para los santaneros, aunque EIN[}“ [:Asus I][ [S"Im“

carezca de sustento historico. Quienes si sobresalieron en la gesta independentista fueron el
coronel Segundo de Villarreal y, sobre todo, Francisco Gomez Mird, «principal promotor libertario
en todas las provincias centrales». Omar Jaén Suarez, Bicentenario de la independendencia de
Panama de Espana, Udelas, 2020, p. 2.

5 El jurista, politico y pensador panameno Justo Arosemena (1817-1896) expresaba
un sentimiento compartido por muchisimos compatriotas desde la época colonial, cuando
escribio que el municipio era «la verdadera sociedad: la nacion no es sino una pura idealidad,
una abstraccion, a la cual no deben subordinarse los intereses de la ciudad o del comun.
Emancipemos pues las ciudades o grupos de poblaciones dependientes entre si por igualdad de
situaciony de necesidades». Ver Justo Arosemena(1855), El Estado Federal de Panama, Editorial
Universitaria, Panama, reedicion: 1982, p. 15.

Los artistas participantes trabajan en proyectos de largo alcance que estan
inmersos en el ambito domeéstico, social, urbano, estético, espiritual o
laboral de diversas comunidades. Son ellas las principales fuentes creadoras
de «iGritalo!». En otras palabras, estos artistas y esta exposicion celebran
laimaginacion colectivay rechazan el mito del artista superdotado capaz de
elevarse por encima de los pueblos y sus saberes milenarios.

6 Lina Vega Abad, «EI municipio o mas de cien anos de espera» en Nueva historia
general de Panamd, Alfredo Castillero Calvo, ed., Novo Art, Panama, p. 575.
7 Para un s¢lido argumento que sustenta el hecho histérico de que en América Latina

nacieron las primeras republicas del mundo, ver James Sanders, Vanguard of the Atlantic World:
Creating Modernity, Nation, and Democracy, Duke University Press, Durham, NC, 2014.

8 Marixa Lasso, Historias perdidas, p. 18.
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RAICES

Hace ya casi una década, Donna Conlon, bidloga y artista de sélida
trayectoria internacional, decidio repoblar con arboles un terreno baldio en
el Casco Viejo de la ciudad de Panama, siguiendo los parametros cientificos
de lallamada reforestacion inteligente®:

La palabra raices” alude a la tierra y también a los
bienes inmuebles. El acto de plantar arboles jovenes
de especies nativas cuestiona los diferentes tipos de
valor que tiene la tierra. Los promotores de bienes
raices ven la tierra en términos de metros cuadrados
para vender, comprar y construir, sobre todo en un
lugar como el Casco Viejo, que se esta aburguesando a
gran velocidad. Sin embargo, la tierra tiene otro valor:
el suelo es un lugar para que crezcan las plantas. Y las
areas verdes pueden convertirse en areas sociales™.

Alo largo de los anos, Donna fue fotografiando el proceso de crecimiento de
los plantones hasta verlos convertirse en arboles'. Constatoé que los vecinos
empezaron a usar el nuevo espacio de forma espontanea, no solo para
socializar, pasear o jugar. También lo han ocupado para protestar contra el
acelerado aburguesamiento del barrioy el intento de explusar a los pocos
residentes originarios que aun resisten, bajo el liderazgo de Esther Marina
Sanchez, presidenta de la Asociacion de Moradores de San Felipe, pese a
todo género de intimidaciones. Los moradores descubrieron que este mismo

9 Antes de poner manos a la obra, Donna dedico tiempo a estudiar cuéles serian los
plantones mas adecuados y resistentes para ese terreno, y busco la asesoria de Jefferson Hall,
silvicultor y ecologista del Instituto Smithsonian de Investigaciones Tropicales, quien sostiene
gue «cuanto mas aprendemos acerca de la reforestacion tropical, mas nos damos cuenta de
lo beneficiosa que es para un conjunto de diversos servicios ecosistémicos de los que hemos
llegado a depender y que damos por sentado». Para mayores detalles sobre la reforestacion
inteligente y la situacion actual en laregion, ver STRI, «Jefferson S. Hall», https://stri.si.edu/es/
cientifico/jefferson-hall, y Kari Keipi, ed., Politicas forestales en América Latina, BID, Washington
D.C., 2000.

10 Traduccion mia. Ver Donna Conlon, «Raices» (Roots) en Donna Conlon, https://www.
donnaconlon.com/7409681-raices-roots, acceso en octubre de 2021.
n Otra notable iniciativa regional que conjuga arte, cultura urbana y ecologia es «San

José Ciudad Paisaje», proyectoencursodel Centro Cultural de Espanaenlacapital costarricense,
curado por Ricardo Ramon Jarne y Blanca de la Torre. La meta es nada menos que hacer de San
José la primera ciudad verde de América Latina. Ver «Ciudad Paisaje» en CCECR, http://ccecr.
org/evento/san-jose-ciudad-paisaje/, acceso en octubre de 2021.
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terreno -al que llaman «La Trinchera»- esta destinado a viviendas de interés
social y advierten que no se moveran de ahi hasta hacer cumplir la ley®.

Hoy todavia sigue en pie Raices, la instalacion arborea de Donna, justo
donde hace unos 15 anos fue demolida la antigua casa de madera que habia
sido el hogar de varias familias. Esta obra se activa cada vez que alguien

la usa, como sucedera con los «Cabildos Anarquicos» que formaran parte
del programa publico de la exposicion y donde nadie podra erigirse en
autoridad, puesto que primara una multiplicidad de voces.

DONA NORA

Tova Katzman también ha presenciado de cerca la angustia que sufre

una comunidad por su desalojo inminente. Artista, curadoray «narradora
visual», como se describe a si misma, Tova dedicd un ano a documentar

las vicisitudes de un grupo de constructores de barcos que trabajabany

en ciertos casos vivian en sus precarios talleres alaribera del canal de
Panama. Cuando las autoridades los obligaron a abandonar el sitio, Tova
filmo a uno de ellos, Angel, en su lucha ardua, lentay tenaz por salvar a Dofia
Nora, el barco que habia bautizado con el nombre de su esposa. El traslado
fue por tierra, puesto que aun no logra que navegue®. La comunidad ya

se ha desmembrado, pero la artista sigue visitando al senor Brown, un
antiguo trabajador del canal que mantiene su pedazo de tierra, su barco (que
tampoco puede navegar), los peces que cria, las plantas que cultivay sus
recuerdos de vida™. También volvié a encontrarse con Angel por casualidad.
Nuevamente, el encuentro entre ambos tuvo lugar en un contexto de
perjuicio hacia una comunidad vulnerable':

12 Ver EFE Servicios, «La lucha de unos vecinos contra la gentrificacion en el casco
viejo de Panamé» en La Estrella de Panama, 15 de julio de 2019; Leila Nilipour, Melissa Pinel y
Gabo Garcia Paredes, «La Trinchera» en Indomables, https://anchor.fm/indomables/episodes/
La-Trinchera-e19vngm

13 Para una version abreviada de Dora Nora, ver https://www.tovakatzman.com/-dona-nora.
14 Suinvestigacionsobre lavidaaorillas del canal de Panama se decantd en la exposicion
individual en Papaya Planet, en la ciudad de Panama en 2018. Ver «Si caigo en el canal, nada,
nado» en Tova Katzman, https://www.tovakatzman.com/sicaigoenelcanal, y «The Bittersweet
Life of Mr. Brown», https://www.tovakatzman.com/-la-vida-amarga-y-feliz-de-mrbrown.

15 Ver Sol Lauriay Tova Katzman, «Pedro Gonzalez, S.A.» enla revista Concoldn, https://
www.revistaconcolon.com/2021/05/14/pedro-gonzalez-s-a/, acceso en agosto de 2021.
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«Una vez que logres poner a Dona Nora en el agua, ;donde
iras?», fue la Ultima pregunta que le hice. «A la isla Pedro
Gonzalez», respondio. No habia oido hablar de esa isla
en el archipiélago de Las Perlas. Sin embargo, dos anos
mas tarde, fui alld para fotografiar el impacto que un
megaproyecto turistico esta causando en la vida de los
lugarenos. Cuando nos acercabamos a la isla, reconoci el
casco recién pintado de Dona Nora brillando en la orilla.
Tras varios dias de trabajo, y esperando toparme con algun
rostro conocido, justo cuando ya nos ibamos, en pleno sol
del mediodia, divisé a Angel cerca de la playa. Me acerquéy
caminamos juntos hacia Dona Nora. La habian remolcado
hasta ahi, me dijo. «Aunque todavia no esta lista para el
agua, al menos tiene vista al mar»'®.

EL CANTO DE LA CAPISUCIA

Durante los ultimos diez anos, Iraida Icaza ha venido estudiando la

ecologia social en torno alas casas de quincha: sus origenes, tipologia,
materiales y ritos de construccion (las juntas de embarre), asi como

los espacios domeésticos y las formas de vida que sostienen. Durante

siglos, los residentes de las provincias centrales de Panamay de varias
regiones suramericanas hicieron sus hogares en casas de quincha(que
significa‘pared’ en quechuay en mapuche), gracias a la modestiay amplia
disponibilidad de sus materiales, asi como a una milenaria ingenieria popular
que ofrece ventajas antisismicas, térmicasy acusticas”. Sin embargo, la
tecnologia impuesta por el mercado ha ido desplazando la canay el barro por
el cementoy el zinc.

Durante sus incontables visitas a varios pueblos de la peninsula de Azuero, esta
socitloga, fotografay artista de renombre viene retratando no solo las casas
de quincha por dentroy por fuera, sino tambien a las mujeres, ninos y hombres

16 Tova Katzman (correo electronico, 8 de noviembre de 2021).

17 Ver Enzo Vergara, «Revisitando tradiciones constructivas: al rescate de la quincha»
en Plataforma Arquitectura, febrero de 2014, https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/02-
333349/en-detalle-revisitando-tradiciones-constructivas-al-rescate-de-la-quincha, acceso en
julio de 2021.
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gue las haceny las habitan, asi como las costumbres cotidianas y festivas en
torno a ellas. «LLas casas de quincha bien podrian considerarse objetos de
resistencia frente a las demandas del capitalismo neoliberal, que antepone la
produccion industrial a la artesaniay la manufactura», observa Iraida. Y anade:

Mis motivaciones personales y artisticas para investigar
y fotografiar la casa de quincha son a la vez histéricas y
contemporaneas (...) Sus procesos rituales de fabricacién
siguen solidas reglas y conceptos de diseno, establecen
vinculos sociales y -lo mas importante- otorgan un sentido
de solidaridad y de responsabilidad conjunta. Algunas de
las personas que me invitan a visitarlas estan orgullosas de
sus hogares, mientras que otras se sienten avergonzadas
de vivir en condiciones tan humildes. El factor unificador
es su profundo sentido de dignidad privaday colectiva®.

Lainstalacion fotografica de Iraida en Casa del Soldado va acompanada de
un audio que recoge diversos trinos de la capisucia, el término panameno
para designar al mirlo pardo: ave pequenay de plumaje modesto, pero cuyo

canto, de una singular complejidad melddica, bana la atmdsfera sonora de
toda la peninsula de Azuero™.

LA TRAVESTA

Un gran mural fue concebido por artistas residentes o allegados a Portobelo,
el célebre pueblo del Caribe afropanameno, cuya importancia histérica se
remonta a los inicios de la época colonial porque Colon se enamord de su
puerto («Puerto Bello» le puso), por sus ferias comerciales y por sus ricas
tradiciones culturalesy artisticas. El enorme mural exterior en el CCE-Casa
del Soldado fue pintado al estilo congo por los artistas portobelefos Manuel
«Tatu» Golden, Gustavo Esquina de la Espada, Virgilio «Tito» Esquina

y los mexicanos Olga Manzano y Baltazar Castellano, como parte de la
muestra colectiva que organizé en 2019 el curador Claudi Carreras junto al

18 Iraida Icaza, extracto de The Song of the Capisucia, manuscrito inédito (traduccion
mia), 2021 p. 1.
19 El' mirlo pardo, comun en toda Centroamérica, es el ave nacional de Costa Rica, donde

se le conoce con el nombre de 'yiguirro'.
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reconocido Taller Portobelo?. Este mural, que aiin se mantiene en perfecto
estado, narra las historias, la ecléctica cosmovisiony las tradiciones de los
congos: descendientes de cimarrones que se liberaron del yugo esclavista
y fundaron palengues en la costa atlantica. Mas de cinco millones de
congolenos fueron capturados cerca de la desembocadura del rio Congo,
en Africa central, y vendidos como esclavos en Panama, el Caribe y otras
regiones americanas a partir del siglo XVI. El actual epicentro religiosoy
creativo de la comunidad congo en Panama es, precisamente, la ciudad
costena de Portobelo.

NATA DE LOS CAMPANERDS

Puntual, el sonido de las campanas de la Catedral Metropolitana entraenla
casa de Humberto Vélez, donde reside tras su regreso definitivo a la ciudad
de Panam4, luego de 30 anos de vivir en Europa. Este tanido cotidiano fue
uno de los motivos que lo impulsaron a emprender un estudio de campo por
los diversos pueblos de las provincias centrales para investigar los ritos en
torno alas campanadas de sus iglesias. Vale recalcar que la musicay otros
componentes sonoros -parte constitutiva de la cultura popular- siempre
han sido de primordial importancia en sus performances?..

Meses de exploracion lo llevaron a entrar en contacto con el gremio de
campaneros de la Parroquia Santiago Apdstol en Nata de los Caballeros?.

20 La colaboracion entre estos artistas portobelefos y mexicanos empezo antes de La
travesia, con otro proyecto expositivo de Claudi Carreras, titulado «Africamericanos» y expuesto
en el Centro de la Imagen en Ciudad de México (2018) y en el Museo Amparo de Puebla (2019),
con el proposito de «incidir en la construccion de los imaginarios asociados a las comunidades
afrodescendientes en América Latina y el Caribe». Ver Claudi Carreras, «Africamericanos. Un
viaje atraves delaimagen de la herencia africana en América Latina» en Revista de la Universidad
de México, septiembre de 2020, pp. 155-60. Para saber mas sobre la génesis del Taller Portobelo
y sus fundadores -los artistas Yaneca Esquina, Sandra Eleta y Arturo Lindsay- ver «Entrevista a
Sandra Eleta» en Sandra Eleta, https://www.sandraeleta.com/es/retrospectiva/24-entrevista-
a-sandra-eleta.html.

21 Segun Luis Camnitzer, este artista «organiza cuidadosamente las condiciones que
promueven la expresion de los demas y (...) permite que los grupos elaboren su propia estética.
Ello hace que su obraempiece desde un nivel impredecible de alto riesgo, con una confianza casi
ingenua en las dinamicas colectivas. Una de las recompensas del proceso, tanto para él como
para el espectador, es que esta confianza nunca ha sido traicionada». Ver «El artista ciudadano»
en Humberto Vélez: Estética de la colaboracion, varios autores, Michael Maranda, ed., The Art
Gallery of York University, Toronto, 2012, p. 53.

22 La iglesia, de forma basilical, empezd a construirse en 1522, completandose un
siglo después. Sin embargo, la que hoy vemos es un edificio del siglo XVIII. Es probable que se
reconstruyera en el mismo sitio, lo que denota la importancia simbdlica otorgada a una ciudad

Cabecera del distrito de Nata, en la provincia de Coclé, fue fundada por
Pedrarias el 20 de mayo de 1522%. Es la ciudad mas antigua de la costa
pacifica de América, después de Panama la Vigja, y fue el principal
asentamiento espanol en el interior del istmo panameno a partir del siglo
XVI?4. Los campaneros llevan siglos agrupandose para aprender, ensefary
crear los toques religiosos y celebratorios inspirados no solo en la tradicion
y en la mistica heredada de sus antepasados, sino también en melodias

y ritmos que, con notable originalidad y dominio técnico, adaptan de
composiciones populares. Las campanas de esta parroquia, considerada
una de las joyas arquitectonicas de Panama, protagonizan todas las
festividades importantes.

Humberto ha entablado relaciones con Hugo Alejandro, Pancho Osses

y el resto de los integrantes del extraordinario gremio de campaneros
natariegos, con laidea de producir una version final de la obra sonora Natd
de los Campaneros, en homenaje al quinto centenario de la ciudad, en 2022.
Y es que, pese al largo tiempo que vivio afuera, los panamenos siempre han
alimentado su practica artistica:

Nuestra manera cotidiana de comportarnos vy
expresarnos es singular, extravagante e imposible de
explicar en palabras. Solo cuando entendamos que
somos unicos, podremos empezar a ser libres. Libres
de ser lo que somos, de inventar nuestro propio
mundo personal y colectivo?.

Adrienne Samos.
Curadora de la exposicion

que se fue quedando pequefna y perdiendo centralidad. EI templo contiene un extraordinario
conjunto de retablos barrocos y un artesonado que abarca cinco naves, Unico en el istmo. Ver
Eduardo Tejeira Davis, Guia de arquitectura y paisaje de Panama, Junta de Andalucia, Sevilla,
2007, p. 396-97.

23 Para conmemorar su 450 aniversario, la revista panamena Loteria dedic6 su numero
198, de mayo de 1972, a un riguroso estudio -a cargo del historiador Alfredo Castillero Calvo- en
torno alos origenesy la vida colonial de esta importante ciudad coclesana. También recomiendo
la lectura de Eduardo Tejeira Davis, «Pedrarias Davila y sus fundaciones en tierra firme, 1513-
1622» en Anales del Instituto de Investigaciones Estéticas, num. 69, 1996, pp. 43-77.

24 «Antes de la llegada de los espanoles, Nata era un prospero asentamiento de varios
miles de habitantes y alli vivia uno de los caciques mas poderosos del istmo». Ver Tejeira Davis,
«Pedrarias Davila Davilay sus fundaciones en tierra firme, 1513-1522», pp. 59-60.

25 Adrienne Samos, «De raiz: Humberto Vélez y Panaméa» en Estética de la colaboracion,
p. 113.
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Creéditos expositivos El Pasado Adelante en CCE Panama

Coordinacion: David Fernandez
Gestion: Margot Lopez
Administracion: Nathalie Gonzalez

Disefio: Ricardo Linero Ledezma

Montaje: Reinaldo José Benavides

ARTISTAS

Donna Conlon y vecinos del Casco Viejo

Manuel Tatu Golden / Gustavo Esquina De La Espada

Tito Esquina / Baltazar Castellano /
Olga Manzano y las comunidades negras
de la costa atlantica

Humberto Vélez y los campaneros de
la Parroquia de Nata de los Caballeros

Iraida Icaza y los pueblos de Azuero

Tova Katzman y un grupo de constructores de
barcos a laribera del Canal
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Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
Panama



Vistas de sala
Centro Cultural de Espana,
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Vistas exteriores
Ciudad de Panama

(»)

Videos recorrido por la exposicion

https://vimeo.com/650092054
https://vimeo.com/653002919
https://youtu.be/iy71PpzmHbs
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https://vimeo.com/650092054
https://vimeo.com/653002919
https://youtu.be/iy71PpzmH5s

Iraida Icaza

Pueblos de Azuero

Mis motivaciones artisticas para investigar y documentar estas
casas son a la vez historicas y contemporaneas. Sus procesos
rituales de construccion se rigen por solidas reglas y conceptos de
diseno, establecen vinculos sociales y -lo mas importante- otorgan
un sentido de solidaridad y de responsabilidad conjunta.

Algunas de las personas que me invitan a visitarlas estan orgullosas
de sus hogares, mientras que otras se sienten avergonzadas de
vivir en condiciones tan humildes. El factor que las une es su
profundo sentido de dignidad privaday colectiva.

En este proyecto en curso, busco establecer asociaciones
antropoldgicas, sociales y tipologicas por medio de fotografias
contextuales, filmesy audio.

Iraida lcaza

Iraida Icaza. 2021. Sin titulo, de la serie «El canto de la capisucia» (obra en progreso,

técnica mixta, 2008-). Impresion digital de pigmento de archivo. 26 x 39 cm.
Colecciony derechos de foto de la artista. © Iraida Icaza
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Donna Conlon

Vecinos del Casco Viejo

La palabraraices’alude a la tierray también a los bienes inmuebles.

Elacto de plantar arboles jovenes de especies nativas cuestiona
los diferentes tipos de valor que tiene la tierra. Los promotores de
bienes raices ven la tierra en términos de metros cuadrados para
vender, comprar y construir, sobre todo en un lugar como el Casco
Viejo, que se esta aburguesando a gran velocidad. Sin embargo,

la tierra tiene otro valor: el suelo es un lugar para que crezcan las
plantas. Y las areas verdes pueden convertirse en areas sociales.

Donna Conlon

Donna Conlon, 2012-. Raices
(detalle), intervencion en

el espacio publico: arboles
sembrados en un terreno baldio
junto ala plaza Herrera, siguiendo
las pautas de la reforestacion
inteligente, (documentacion en
progreso, 2012-), dimensiones
variables. Con asesoria de
Jefferson S. Hall, silvicultor

y ecologista del Instituto
Smithsonian de Investigaciones
Tropicales, y la concurrencia de
residentes del Casco Viejo de
Panama.

Video:

https://vimeo.com/647 1
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https://vimeo.com/647980531

Tova Katzman

Grupo de constructores de barcos
alariberadel Canal

Me pasé un ano retratando las vivencias de una comunidad de
constructores de barcos que trabajaban y en algunos casos vivian en
talleres improvisados en la ribera del canal de Panama. Cuando me
enteré de que las autoridades los obligaron a desalojar el area, llegué
y me encontré con Angel tratando de salvar a Dofia Nora.

«Una vez que logres poner a Dona Nora en el agua, ;dénde iras?», fue
la ultima pregunta que le hice. «A la isla Pedro Gonzéalez», respondio.
No habia oido hablar de esa isla en el archipiélago de Las Perlas. Sin
embargo, dos anos mas tarde, una asignacion de fotos me trajo alla.
Cuando nos acercabamos a laisla, reconoci el casco recién pintado
de Dona Nora brillando en la orilla. En pleno sol del mediodia, divisé a
Angel cerca de la playa. Me acerqué y caminamos juntos hacia Dofa
Nora. La habian remolcado hasta ahi, me dijo. «Aunque todavia no
esta lista para el agua, al menos tiene vista al mar».

Tova Katzman

Tova Katzman. 2020. Dofa Nora, del proyecto «Dofa Nora» (fotografias y audiovisual, 2018-2021).

Audiovisual. Coleccion de la artista. Video: https://youtu.be/uUL TFKtkCTO

Tova Katzman. 2020. Para ver el mar (Reencuentro), del proyecto «Dofia Nora» (fotografias y

audiovisual, 2018-2021). Fotografia digital. Coleccion de la artista.
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https://youtu.be/uULTFKtkCT0

Tatu Golden, Gustavo Esquina De
La Espada, Tito Esquina,

Baltazar Castellano y Olga Manzano

Comunidades negras de la costa atlantica

A Tatu, Titoy a mi-portobelenos de nacimiento y de corazon-
trabajar con Olga y Baltazar, dos afromexicanos de gran talento, en
la concepciony ejecucion de un mural tan grande y complejo, nos
abrid los ojos al hecho de que los pueblos negros de buena parte de
la costa atlantica conservamos muchos de los mismaos recuerdos y
ritos, aunque a menudo con nombres y atributos distintos. Pero ese
fondo, esa esencia, es nuestro legado espiritual en comun. También
compartimos y aprendimos valiosas técnicas del arte muralista. Fue
un gran reto y una experiencia preciosa.

Gustavo Esquina de La Espada

= s
| ETFFETTIT™

Manuel «Tatu» Golden, Gustavo Esquina De La Espada, Virgilio «Tito» Esquina, Baltazar Castellano y Olga

Manzano. 2019. La travesia. Mural, técnica mixta sobre el muro externo del CCE-Casa del Soldado, San Felipe,

Panama. 132 m2. Fotografia por Tova Katzman
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Humberto Vélez

Campaneros de la Parroquia
de Nata de los Caballeros

Nuestra manera cotidiana de comportarnos y expresarnos es
singular, extravagante e imposible de explicar en palabras. Sdlo
cuando entendamos que somos Unicos, podremos empezar a ser
libres. Libres de ser lo que somos, de inventar nuestro propio mundo
personal y colectivo.

Humberto Vélez

Humberto Vélez. 2019-.

Natéa de los Campaneros.

Obra sonora en progreso. 2:26 min.
Coleccién del artista. Estas imagenes
forman parte de la documentaciony
muestran a Hugo Alejandro y Pancho Osses
tocando las campanas de la

Parroquia de Natéa de los Caballeros.

Video:

https://www.youtube.com/watch?v=vRtHt62tdQc
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ARTISTAS

Adan Vallecillo

Adan Vallecillo (Danli, Honduras) realizd
estudios de arte y sociologia en Honduras y
Puerto Rico. La metodologia de su practica
artistica es poliédrica. Se nutre de la
realizacion de proyectos de investigacion
in situ que combinan sociologia y visualidad
en contextos hiperdegradados. Desde una
apuesta socio-estética, Vallecillo pone

en evidencia una serie de estrategias que
potenciany resignifican el valor de usoy

de cambio de los materiales, accionesy
objetos utilizados en sus obras. Cuenta

con exhibiciones individuales y colectivas
en Ameérica, Asiay Europa. Destaca su
participacion en Bienales internacionales
como la Bienal de Cuenca, 2021, FEMSA,
México 2020, Mercosur 2015, Motevideo
2014 Venecia 2011, Centroamericana

2010 La Habana 20089, asi como varios
reconocimientos incluidos: Beca Artista de
Mediana Carrera, CIFO, 2020, Residencias
como Flora Ars+natura Bogota 2018, LARA
Panamaé 2017, Beta Local, San Juan 2016,
Premio mundial illy SustainArt Venecia 2013,
entre otros. Varias de sus obras forman
parte de colecciones como: Phoenix Art
Museum, Arizona, Bronx Museum, Nueva York,
Daros Latin-américa, Zurich, CIFO, Miami,
Florida, Sayago y Pardén, Los Angeles, C.A,
Teorética, San José, Costa Rica, Coleccion
Patricia Phelps de Cisneros, Nueva York-
Caracas, Museo de Arte Latinoamericano
Mol aa, California, Museo de Arte y Diseno
Contemporaneo, San José, Costa Rica, Saxo

Bank, Dinamarca, LARA, Singapur, entre otras.

Alberto Torres Cerrato

Su obra se divide entre la pinturay la grafica.
Su trabajo reflexiona sobre temas comunes:
las memorias de los espacios urbanos que
habitamos. Paisajes de vista aérea de la ciudad
gue desde la abstraccion se desdibujany
disipan como anécdotas. Lecturas personales
de lugares que existen en el imaginario
colectivo a manera de retazos y que se
sobreponen a la realidad para no limitarse a
esta. Egreso de la Escuela Nacional de Bellas
Artes Rodrigo Penalba en 1995. En 2001,

se licencio en Ciencias de la Culturaen la
Universidad Centroamericana (UCA). Entre
2006 a 2009, fue becario Fullbright parala
Maestria en artes visuales con especialidad

en grafica de la Universidad de Ohio. Desde
2010 a la actualidad ha trabajado en el

campo educativo universitario, asi como en
gestiony promocion cultural. Ha expuesto
colectivamente en galerias en Nicaragua, El
Salvadory EEUU. Ha participado en colectivos
de pintura mural en Nicaragua, Italiay EEUU.

Alfonso Cordero Martinez

Nacio el 26 de enero de 1949, en Chinandega.
Estudio en la Escuela de Bellas Artes, en
Managua, durante la década de 1970, los
gloriosos anos bajo la guia del Maestro Rodrigo
Penalba, fundador de la plastica nicaragtense.

Fue condiscipulo de artistas que con el devenir
-y de manera respectiva- destacaron en las
artes como fendmeno colectivo, académico

y artistico Entre ellos se menciona a Alfonso
Ximénez, Noel Madriz, Fran Orozco, Alejandro
Canales, Francisco Rueday Fran Carter, entre
otros. Suamor creativo lo volco a la escultura.
Aprendio a trabajar en madera, a esculpir la
piedra, a moldear el concreto, pero la mayor
destreza que aprendio a dominar es a forjar

y crear esculturas en metal, especialmente

el metal reciclado. Durante el terremoto de
Managua, en 1972, perdio varias obras que
habia esculpido en su condicion de “artista
recién estrenado’. Su labor de escultor ha
sido prolifera. Muchas de sus obras estan

en manos de coleccionistas privados. Su
dedicacion y pasion por la escultura fue una
bellay prolongada etapa de su fructifera vida.
El maestro Cordero en la actualidad esta
retirado. Hoy por hoy, su prioridad es la vida
espiritual. Mistico-religioso.

Alfredo Caballero

Alfredo Caballero Herrera, nacio en Nicaragua,
en 1958. Master en Bellas Artes 0 MFA por la
Universidad de Wisconsin, Madison, EEUU
(1982). Residit en la ciudad de Nueva York
durante una década, entre 1982 y 1992. Es
miembro fundador de la banda de musica
experimental Demo Moe. Desde 1992 hasta

el presente vive y trabaja en Nicaragua.

Ha participado en diversas muestras de

arte, entre las que menciona la muestra
itinerante de arte centroamericano Tierra de
Tempestades; Preston Museum of Art, United
Kingdom; Gary Nader Fine Arts, Miami; la X
Bienal de Arte FOG, en Nicaragua. Tambien
es miembro fundador del colectivo Malagana/

Méacula, Revista Zeta, y Somoto Blues Band, en
Managua, Nicaragua.

Angel Poyon

Angel Poyon (Comalapa, Guatemala) es un
artista Kagchikel que vive y trabaja en la
ciudad de Comalapa, Guatemala. Situado en
este contexto, explora los saberes ancestrales
de la comunidad maya-kagchikel. Ha expuesto
Individualmente en Artbo con Galeria T20
2018; Coleccion Poyon, El Lobi, aqui estamos
Angel + Fernando Poydn, KMO.2 Puerto Rico
2017; Proyecto Poporopo, Guatemala 2016,
Galeria T20 Murcia Espana 2012, Fundacion
Teor Etica San José Costa Rica. 2011; Galeria
DesPacio en Costa Rica 2010, Arte La Fabrica
2006, Loft 52005y Galeria EL Attico 2002

en ciudad de Guatemala. Asimismo, ha
expuesto colectivamente en Galeria MUY de
San Cristdbal de Las Casas Chiapas, México,
WhiteBox.art Munich, Alemania 2020, Galerie
im Kornerpark Berlin, Alemania; YLA24 Mexic-
Arte Museum, Austin Texas 2019; Monuments:
Poetics of Disclosure, Miami Proyect, Bogota,
Colombia; 2018; LA/LA Guatemala from 33,000
km: Contemporary Art from 1960-Present
Museum of Contemporary Art Santa Barbara,
California, Aqui estamos, Km 0.2, Coleccion
Poyon, El Lobi, Puerto Rico, La cuestion
central, Banco Mundial, Washington D.C. 2017,
| Bienal de Asuncion Paraguay, Arco Madrid
2015 Galeria T20, The 9.99/gallery ciudad de
Guatemala; Arco Madrid 2013 Galeria T20,
Seleccion Coleccion Sayago & Pardon arte
Latinoamericano California USA 2013; ZONA
MACQO, Galeria T20, México, ARCO Madrid
Espana 2012 Galeria T20; Scope Jacob Karpio
Galeria Miami Florida USA, ArtBo Jacob Karpio
Galeria Bogota Colombia, entre otras.



Anna Handick
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Anna Handick nacié en Nuremberg, Alemania,
en 1985. Estudio artes plasticas en la Academia
de Bellas Artes de Nuremberg/Alemania (2005
-2011). En 2008, recibio el titulo de honor
“Meisterschdlerin” del profesor Claus Bury.
Ha tenido varias exposiciones personales en
Kunsthaus Nlrnberg (Alemania, 2012), Art
Forum Ute Barth Zlrich (Suiza, 2012/2019),
Galeriehaus Nord (Alemania, 2009/2015),
Palacio de la Cultura(Managua, 2013)y ha
participado en diferentes exposiciones
grupales como la X Bienal Centroamericana
San Joseé 2016; LAB Arte y Ciencia de Estudio
Nuboso, Panama 2017; Triennale Schweinfurt
2018; y la Bienal de dibujo 2021 Erlangen,
entre otras. En 2012 gand el “fomento para
debutantes” del Ministerio de Ciencia,
Investigacion y Arte de Bavieray el Young
Art Award de la Galeria Ute Barth, Zurich. Su
trabajo artistico se desarrolla en esculturas,
instalaciones y dibujos con un lenguaje formal
organico. Su fascinacion por la naturalezay
la preocupacion por su conservacion son el
punto de partida de su trabajo. Uno de sus
intereses principales es la exploracion de
estrategias de supervivencia, de mecanismos
de resiliencia y adaptacion a situaciones
adversas en el mundo biologico, como
metaforas vinculadas a procesos sociales,
considerando que los ejemplos de estrategias
de propagacion y superacion de la biologia
también aplican a procesos en la sociedad.

Aparicio Artola

Naci¢ en Las Mesas de Acicaya, Tipitapa,
Managua, en 1951. Llegé al mundo del arte

en su busqueda de querer ser. Quiso ser
cantante y estudio musica, pero no tenia la
voz adecuada. Admiraba la obra del escultor
Pablo Vivas, quien un dia le vio esculpir una
piezay le sugiri¢ que estudiara artes. Fue

asi que, siguiendo el consejo, Aparicio Artola
estudio cinco anos en la Escuela de Artes
Plasticas, entre 1974y 1979. En la década de
1980 participa en sus primeras exposiciones
colectivas. En la década siguiente realiza su
primera exposicion personal. Hasta la fecha, ha
realizado 13 exposiciones personales, tres de
ellas en Suiza, Inglaterray Peru. Su inspiracion
viene de la cotidianidad, la condicion social
del ser humano y su comportamiento. Su

obra ha sido criticada como lo tétrico, lo feo.
Los mitos nicaraglenses estan presentes

en sus pinturas y esculturas, y le agrada la
satiray el miedo que generan algunas veces.
Su criterio artistico es Unico. Sus cuadrosy
esculturas reflejan mucho color, el color de

la cotidianidad; y mucho sentimiento, los
sentimientos que capta de las personas a

su alrededor, el sufrimiento, los dolores, la
alegria, los prejuicios... Se considera un artista
aquien la critica le da motivos para continuar
cultivando un estilo propio.

Benvenuto Chavajay

Benvenuto Chavajay Ixtetela es un trabajadora
social que usa metaforas y analogias para
desempolvar la historia y activar la memoria
atraves del arte. Ex-cultor por conviccion

y rebelion, des-pintor por concienciay
desobediencia. Proponente del método
Transbisagra. Estudié en la Escuela Nacional
de Bellas Artes Rafael Rodriguez Padilla, en
Guatemala. Becario de la Universidad Nacional
de Costa Rica(2002), becario Cifo de la
Fundacioén Cisneros(2013). Ha participado en
diversas exposiciones colectivas en Guatemala
y en el exterior. Las exposiciones individuales
incluyen: “Sangre de mi Sangre” San Pedro
Lago Atitlan, Guatemala 2016; “Diamante
Tipico” galeria Pilar, Sao Paulo, Brasil 2015;
“Chunches” en el Museo de Arte y Diseno
Contemporaneo, San José, Costa Rica 2014.

Ha participado en encuentros académicos,
entre ellos: la conferencia “;Por qué los
indigenas hoy?” en el MoMA, Nueva York,
2019; el simposio internacional “Sobre la
patriay los apéatridas cuando el mundo se
inclina hacia la derecha” Atenas, 2017; el
Proyecto de Investigacién de Reparaciones
Simbolicas, Universidad de Harvard, 2017.

Su obra se encuentra en las colecciones de:
El Museo del Barrio; MOLAA Museo de Arte
Latinoamericano de Los Angeles; Museo de
Antioquia, Medellin; MADC Museo de Arte y
Diseno Moderno y Contemporaneo, Costa Rica;
Coleccion del Fideicomiso de Pensiones del
Artista; Fundacion de Arte Cisneros Fontanals;
Fundacion de Arte Kadist; Museo Reina
Sofia; la coleccion Hugo Quinto y Juan Pablo
Lojo. Propuesta de iniciativa de Ley 42-2016
al Congreso de la Republica de Guatemala,
para cambiar el nombre del estadio de futbol
nacional Mateo Flores a “Doroteo Guamuche”.

Responsable de la “Bienal del Lago” como
evento permanente en el Lago de Atitlan,
Guatemala.

Brenda Raudales

Artista visual y docente; posee estudios de
Maestria en Artes visuales y Educacién por

la Artes de la Universidad de Granada, UGR
Espana. Ha formado parte de exposiciones
colectivas a nivel nacional, en las que destaca
«Ready Made Method» en la IV Muestra
Internacional de Videonarracion A/R/
Tografica en el 2018.

La propuesta creativa de Raudales se ha visto
motivada por el estudio y analisis de las obras
del pasado, estableciendo dialogos entre el
arte contemporaneo y el patrimonio universal;
de esta forma, busca diluir los limites
conceptualesy temporales que entrecruzan
estos dos mundos, ofreciendo lecturas
integradoras y mediadoras, a través de
estrategias creativas como la reinterpretacion
o la resignificacion. Estas apropiaciones le
han servido para visibilizar aquellas ideas,
objetosy personajes que forman parte de la
historia comuny que contienen elementos
coincidentes de identidad y memoria ayuden a
releer el pasado y apreciar con ojos actuales el
tiempo indefinido. La nocion de transitividad
en el tiempo y el espacio se vuelven un

eje articulador de las obras de esta artista
hondurena.

En la actualidad forma parte del colectivo
artistico Tabano y labora en el Instituto
Hondureno de Antropologia e Historia,
coordinando procesos relacionados en
lainvestigaciony difusion del patrimonio
cultural.



CAP - Creatorio Artistico Pedagégico

carf FAEY

Constituidas en 2012, son pioneras

en Guatemala del abordaje del arte
contemporaneo como eje central en la
ensenanza, y del acompanamiento psicologico
como recurso asociado al arte. Miembros de
la Asociacion Educativa y Cultural Imagitlan.
LLa Universidad de San Carlos de Guatemalay
su Escuela de Ciencias Psicoldgicas, atienden
el programa de acompanamiento psicologico
individual para estudiantes y sus familias.

El CAP ha transitado de forma némada con
sus talleres y programas de formacién por
varias sedes en espacio publicos como el
Parque Central de la Ciudad de Guatemala
parala 21 Bienal de Arte Paiz en 2018. Han
pasado por los espacios Casa de la Memoria
y Proyectos Ultravioleta en 2019, en Puro
Arte en 2017, entre otros. Desde 2020 se han
dedicado a programas de formacion virtuales
y conversatorios dedicados a la educacion,
mediacion artistica, cine y otros temas, con
destacados ponentes como Luis Camnitzer,
Alberto Lopez Cuenca, Francisco Néjera,
Carolina Fuentes, Miriam Barron y Centro
Oanil, entre otros.

Carmen Elena Trigueros

- y w
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Carmen Elena Trigueros tiene un profesorado
en letras de la Universidad Centroamericana

Joseé Simedn Canas. Estudio 7 anos de pintura
con el maestro Victor Manuel Rodriguez Preza.
Recibio talleres con Moisés Barrios.

Ha expuesto en galerias, centros culturales

y museos en El Salvador, Guatemala, Costa
Rica, Nicaragua, Colombiay Miami. Ha ganado
premios y menciones en la Bienal de arte Paizy
en Sumarte, El Salvador.

Ademés de la pintura ha incursionado en otras
ramas de las artes visuales, en los Ultimos
anos su trabajo se caracteriza por el uso de
telasy bordados. Trabaja con iméagenes de los
periodicos, sobre todo temas de migraciony
violencia.

Forma parte de las colecciones del Centro de
Arte Fundacién Ortiz Gurdian, Nicaraguay del
BID en Washington.

Vive y trabaja en San Salvador.

César Chinchilla

Artista visual y creativo publicitario,
seleccionado en la cuartay quinta Bienales
de Honduras, asi como en la octavay la
décima Bienales del Istmo Centroamericano;
su obra ha sido expuesta a nivel nacional e
internacional tanto de forma colectiva como
individual. En el ano 2010, obtuvo el primer
lugar en Teen Night en el MOCA Museo de Arte
Contemporaneo de Los Angeles, EE.UU.

Chinchilla utiliza la parodia como un vehiculo
para la critica de los contextos socioculturales
hondurenos. Los principales intereses dentro
de su produccion visual, parten del juego
entre las formas, la carga histoéricay el humor
para desarticular los convencionalismos

sociales. En este sentido, su obra genera

un ejercicio de apropiacién de simbolos e
iconos con fuertes cargas culturales, sociales
y temporales, inscritas dentro de narrativas
tradicionales, hegemdnicas o estereotipadas.
Su ejercicio creativo pretende desarticular
los signos, trastocar el mensaje y generar
shock, desmontar contextos para resignificar,
potenciary parodiar los signos del genesis de
las identidades visuales nacionales.

Dentro de sus exposiciones individuales
destacan «Codigos del pasado» (2010) para la
Alianza Francesa de Tegucigalpa e «#Imagen
Honduras» (2017) para el Centro Cultural de
Espana en Tegucigalpa. Sus piezas forman
parte del Proyecto «Red Glare» en la Coleccion
Fundacién Ortiz Gurdian.

Christian Salablanca

Christian Salablanca(Costa Rica) vive y
trabaja en Guarari, Costa Rica. Los procesos
de investigacion artistica de Christian
Salablanca Diaz han sido influenciados por
mitos y narrativas que surgen de encuentros
familiares con objetos e historias atavicas.
Para el artista es importante utilizar historias
de tradicion oral que expliquen diferentes
saberes antiguos y simbolicos a traves de

la narracion para desarrollar instalaciones,
esculturas, dibujos y performance.

Salablanca recibi6 una licenciatura en Artes

y Comunicacion Visual de la Universidad
Nacional de Costa Rica, con un Cum Laude

en Escultura. Ha participado en exposiciones
individuales en Sagrada Mercancia (Santiago,
Chile)y Kiosko Galeria, ambas en 2019; FLORA
ars + naturay Valenzuela Klenner Galeria
(Bogotéa, Colombia), 2018; y el Museo de Arte

y Diseno Contemporaneo (San José, Costa
Rica), 2014. Ha participado en exposiciones
colectivas como Unfinished Camp https://
unfinished.com/camp/ proyecto comisionado
por Pivo para Unfinished at The Shed, New
York City y HEK Basel, Museum Mestni Muzej
Ljubljana(Eslovenia), Museo Nacional Thyssen
Bornemisza TBA21(Madrid, Espafa)y la
plataforma en linea #ST_AGE TBA21, Museo
de Arte Contemporaneo de Panama (Panama),
Kunsthalle am Hamburger Platz (Berlin,
Alemania), Biquini Wax (Ciudad de México,
México), TEOR / ética(San José, Costa Rica),
Gasworks (Londres, Reino Unido), Sagrada
Mercancia(Santiago, Chile), Espacio Odedn
(Bogota, Colombia), Museo de Arte Moderno
de Medellin (Medellin, Colombia), Centro
Cultural de Espana(Tegucigalpa, Honduras),
Galeria T20 (Murcia, Espafna), Centro de Arte
Contemporaneo de Quito (Quito, Ecuador)y la
Oficina Cultural Oswald de Andrade (S&o Paulo,
Brasil), entre otras sedes. En 2016 expuso en la
X Bienal Centroamericana(San José y Puerto
Limon, Costa Rica)y en el Centro Cultural

de la Memoria Haroldo Conti(Buenos Aires,
Argentina) como parte de BIENALSUR 2019.

Claudia Gordillo Castellon

Nacida en 1954, en la ciudad de Managua,
Claudia Gordillo permaneci¢ a intervalos

en Roma, durante cinco anos, estudiando
Historia del arte, Fotografiay Cine en el
Instituto Europeo di Design (1978-79), Scuola
Dante Alighieri(1992-95)y en la Scuola
Maldoror(1994- 95). Posee una licenciatura
en Ciencias de la Cultura en la Universidad
Centroamericana(UCA), de Managua. Durante
la década de 1980, trabaj¢ dos anos y medio
en el periodico Barricada, llegando a la



corresponsalia de guerra. En 1985 empezo

a trabajar como freelance para el CIDCA
(Centro de Investigacion y documentacion

de la Costa Atlantica). Trabajé durante veinte
anos en el Instituto de Historia de Nicaragua

y Centroamérica (IHNCA-UCA), ordenando
fondos de colecciones fotograficas, curando
exposiciones de fotografia y editando libros
como las dos ediciones de Estampas del Caribe
nicaragiense, Semblanza de Nicaragua en el
Siglo XX'y El nemagon en Nicaragua, génesis

de una pesadilla, con iméagenes del fotografo
Manuel Esquivel. Sus series fotograficas mas
destacadas son: La Catedral de Managua,
Fragmentos de una revolucion, coleccion

del Caribe, Memoria Oculta de Mestizajes.

Su trabajo fotografico ha sido exhibido en
Washington, Madrid, Galicia, Estocolmo, Nueva
York, Miami, Napoles, Centroamérica y Panama.

Colectiva autora de La Travesia: Tito Esquina,
Baltazar Castellano, Gustavo Esquina De La
Espada, Olga Manzano y Tatu Golden

f “ J w

Los artistas del Taller Portobelo, practicantes
del «arte congo», forman parte de proyectos
de intercambio con universidades en Estados
Unidos, como Spellman College en Atlanta,
Georgia. Sus obras se han expuesto en varias
ciudades de Panama, Estados Unidos y Espana
y se exponen de forma permanente en la

Casa de la Cultura Congo de Portobelo. Los
cuadros de Virgilio «Tito» Esquina, ganador
del lll Premio Radar (2012), asombran por

el contraste entre exuberantes formasy su
economia de medios. En cuanto al artista,
musico y poeta Gustavo Esquina De la

Espada -hijo de Yaneca Esquina, cofundador
del Taller Portobelo- suele concentrarse en
los reyes y reinas congo de antano, lideres

de los cimarrones de la costa atlantica. Por

su parte, Manuel «Tatu» Golden trabaja en

el Taller Portobelo desde hace mas de 20
anosy fue invitado a participar en la creacion
de Costas, mural pintado para la muestra

del Centro de laImagen de la Secretaria de
Cultura de México, curada por Claudi Carreras
y titulada «Afroamericanos». Dos artistas
afromexicanos fueron invitados a Panama
para trabajar en el mural La travesia. Baltazar
Castellano Melo -pintor, videasta, ceramista,
grabadory escultor- reside en Cuajinicuilapa
y es miembro de la fundacion politicocultural
México Negro. Su trabajo se centra la memoria
ritual de los pueblos negros de la Costa Chica
de los estados de Guerrero y Oaxaca. Ha
expuesto en el Museo Nacional de Culturas
Populares de Coyoacan, entre otros. Olga
Manzano -muralista, educadoray antropdloga
mexicana- es miembro, junto con Baltazar,

del Centro Cultural Cimarron, donde ambos
ensenan el arte del muralismo alos ninos.
También formaron parte de «Africamericanos»
y viajan a distintos pueblos para crear murales
en colaboracion activa con las comunidades.

Daniel «Cuyo» Valladares
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Artista visual, historiador, docente
universitario e ilustrador para el periédico
digital «Expediente Publico (NIC)». Desde
2006 ha participado en diversas exposiciones
colectivas a nivel nacional y ha sido
seleccionado en las bienales del Instituto
Hondureno de Cultura Interamericanay del
Centro de Arte y Cultura de la UNAH.

En su produccion, es posible detectar el uso de
diversas plataformas y practicas artisticas. En
este sentido, Valladares transita entre el dibujo

y la experimentacion con los medios digitales
y el performance, cargando las imagenes de
una fuerte critica hacia los entornos politicos y
el «ethos» de la sociedad hondurena. A partir
de dibujos, ilustraciones, afiches, instalacion,
video y performance, Cuyo aborda tematicas
relacionadas con la corrupcion, la migracion,
el cambio climatico, la desigualdad social e
interioriza en las psiquis de una sociedad tan
convulsa como la hondurena.

Eluso de las redes sociales como medio de
difusion masiva ha generado un valor agregado
ala obra de Daniel Valladares, pues su trabajo
artistico se alimenta de la realidad cotidiana,
creando asi retratos honestos y transparentes
basados en la crudeza de nuestra realidad.
Actualmente forma parte del Colectivo artistico
Tabano con el que ha desarrollado procesos de
gestion cultural, creacion y exhibicion.

Divergencia Colectiva

DIVERGENCIA

COLECTIVA

Divergencia Colectiva se define como una
plataforma independiente y colaborativa

de (de)formacion politica. En donde las

ideas de divergir y deformar articuladas en
codigo colectivo y creativo son el punto de
partida de todas sus acciones. Dentro de sus
publicaciones cuentan con varios enfoques
como (De)Formacion que consiste en Ensayos
y entrevistas a académicas mayas tales

como Emma Chirix en 2019-2020. Asi como la
participacion en el Taller Grafico Mesoamérica
Resiste junto con el Colectivo La Colmena

de formacion politica /espacios publicos en
2017. En co-produccion con Azacuan han
realizado las entrevistas a la pensadoray
sanadora Carmen Alvarez Medrano en 2020,

al antropdlogo y sociologo Alejandro Flores en

2018, y ala sociologa, historiadora y escritora
Marta Elena Casaus Arzt en 2018. Ademas de

la publicacion de entrevistas y ensayos, se
dedican a acciones publicas. En 2021 participan
en la exposicion EL Pasado Adelante con los
videos dedicados a Carmen Alvarez Medrano
(2020) e Irmalicia Velazquez Nimatuj (2021)y
con un empapelado dedicado a las palabras del
escritor guatemalteco Luis de Lion.

Donna Conlon

Donna Conlon (Estados Unidos)vive y trabaja
en Panama desde 1994. En 1991 obtuvo una
maestria en biologia de la Universidad de
Kansas (EE.UU.)y en 2002 una maestria

en Rinehart School of Sculpture, Maryland
Institute College of Art (Baltimore).

Conlon participo en la Bienal de Venecia

(2005). tanto en la exhibicion del Arsenale,
como en la del Pabellén del Instituto Italo-
Latinoamericano. También ha exhibido en Tate,
St. lves(2021); Museo de Arte Carrillo Gil, CDMX
(2020); The Met Breuer, NY (2019); La Bienal de
Asuncion, Paraguay (2015), EI Museo del Barrio,
NY (2011), Museum of Latin American Art, Long
Beach (2011), Prague Contemporary Art Festival
(2008); Istanbul Modern Museum (2006), entre
otros. Sus colaboraciones con Jonathan Harker
han sido exhibidas en Another Space, NY
(2020), Kadist, San Francisco (2018), Perez Art
Museum, Miami (2014), Solomon R. Guggenheim
Museum (2014), y en eventos como Prospect
New Orleans (2017), Pacific Standard Time, LA
(2017), Bienal do Mercosul, Porto Alegre (2011),
Bienal de Pontevedra(2010), y la Bienal de la
Habana(2009).

En 2007 recibio una subvencion para artistas
emergentes de Ameérica Latina de la Fundacion



Cisneros Fontanals (CIFO), y en 2010, una beca
de produccion de la Fundacion Harpo para sus
colaboraciones con Harker.

Sus obra individual permanece en colecciones
reconocidas, como the Metropolitan Museum
of Arty el Museo de Arte Latinoamericano

de Buenos Aires, y sus colaboraciones
permanecen en Solomon R. Guggenheim
Museum, Tate Modern, Kadist Art Foundationy
la Coleccion Patricia Phelps de Cisneraos en el
Museo de Arte de Lima.

Conlon esta representada por DiabloRosso,
Panamay Espacio Minimo, Madrid.

Enmanuel Padilla Lacayo

Nacié en la ciudad de Bluefields, Regidn
Autonoma de la Costa Caribe Sur de Nicaragua,
donde vive actualmente. Proviene de una
familia de artesanos originarios de Bilwi, en

la que crecio¢ viendo a su padre y tios tallar el
rosewood o granadillo, una madera preciosa
gue abundaba en aquella época. Aprendid a
tallar siendo nino. A sus diez anos comenzo

a explorar esta labor que requiere paciencia,
fuerzay creatividad y que, posteriormente, se
convirtio en su forma de vida. Con mas de 20
anos acumulados como escultor, ha plasmado
sus obras en materia de coco, hueso y cacho
de vaca. Sus obras son fruto de un proceso
creativo intuitivo y espontaneo, en el cual, si
bien puede empezar con una idea tenue de o
que quiere hacer, a medida que va trabajando
laidea se va desarrollando, quitando o
agregando elementos, adaptandose a las
formas de la madera, dando como resultado
una obra original con gran valor cultural,
reflejando la multietnicidad y biodiversidad de
la Costa Caribe nicaragiense.

Estudio Torus

TORUS es un estudio de arquitectura, diseno
y urbanismo estratégico, especializado en el
diseno de experiencia espacial con 10 anos de
practica profesional. En 2020 ganadores del
premio #WeEmerge Solutions: Sustainable
Cities & Communities Initiative. The DoSchoal,
Berlin, Alemania. EI mismo ano son finalistas,
uno de los mejores 500 Proyectos sostenibles
en LATAM, MABBIT / AQI Guatemala, Premios
[Latinoameérica Verde. Guayaquil, Ecuador.
Finalistas en 2019 Smart City Expo LATAM,
Puebla, México. Y en 2018 en la Bienal
Iberoamericana de Diseno de Madrid, Espana.
Seleccionados en 2018 para participar en la
Bienal de Venecia de Arquitectura, Curada por
C'ASI. En 2018 obtienen el Primer premio de
Architectural Design, SHAW Contract, USAy en
2017 el Primer premio de la Bienal de Espacio
publico en Roma, Italia. Participan en El
Pasado Adelante en 2021 en el Centro Cultural
de Espana en Guatemala con el proyecto
POPOL JAY (2011-en proceso).

Gabriel Granadino
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Esun artista visual y muralista nacido en la
intensay hermosa republica de El Salvador. Le
gustan los animales, las junglas, lo dulce y lo
agrio y tambien las historias de terror.

Estudio diseno grafico en la Universidad
Dr. José Matias Delgado en San Salvadory
luego se especializd en llustracion Infantil
en Barcelona. Su trabajo esta inspirado
por el caos de la ciudad y la densidad de
lajungla centroamericana. Coquetea con
la ambigledad moral y mezcla un estilo
ilustrativo inocente con un contenido de
dientes afilados.

Esuno de los fundadores del colectivo
artistico Third World Order, en el cual se
desempena como compository director
creativo de proyectos musicales como Diente
Amargo y Safari Volvo y también forma parte
de la disquera independiente Feral Records.

Ha realizado diferentes murales y exposiciones
en Nueva York, Barcelona, Madrid, Guatemala
y principalmente en San Salvador, donde ha
tenido dos exposiciones personales “Adios
Caballitos”y “Manos Frias, Corazon Caliente” en
el Centro Cultural de Espanay “Welcome to the
jungle”en la Alianza Francesa de San Salvador.
Tambien fue parte del Proyecto Monstruo en el
marco de la X Bienal Centroamericana.

Gerardo Gémez
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Gerardo Gémez es un pintor, dibujante y
musico. Naci¢ en Santa Tecla en enero de
1989. Su formacion ha sido autodidacta. Desde
temprana edad le llamo la atencién la pintura

y el dibujo hasta que en el bachillerato decide
abandonar el colegio para dedicarse de lleno
al arte.

Ha permanecido fuera de las academias
explorando la pintura, el dibujo y la musica
desarrollando una obra de caracter personal,
trabaja de manera expresiva yendo de lo

real alo surrealista, con una estética punk
y psicodélica. Retrata su entorno y sus
particularidades, la ciudad y sus personajes
0 recurre a su imaginacion para obras
experimentales.

Trabaja con medios tradicionales como el
acrilico, el aerosoal, y otros para sus pinturas,
en el dibujo utiliza la plumilla la tinta o el
grafito, crea tambiéen collages y murales.

Ha participado en diversas exposiciones,
ya sea con pintura o con dibujo, de manera
individual y colectiva en El Salvador e
internacionalmente.

Entre los lugares donde ha mostrado su

obra estan: Art Ventures Gallery (California),
Fundacion Bissaya Barreto (Portugal),

Galeria Extra(Guatemala), MADC Museo de
Arte y Disefio Contemporaneo (Costa Rica),

La Fabrica(El Salvador), Centro Cultural de
Espafa(El Salvador) Galeria 1-2-3 (EI Salvador),
Museo MARTE (EI Salvador).

Guadalupe Maravilla

Guadalupe Maravilla es artista visual
transdisciplinario, coreégrafo, y sanador. A los
ocho anos, Maravilla fue parte de la primera
ola de ninos indocumentados que llegaron
alafrontera de los Estados Unidos en los
ochentas, como consecuencia de la Guerra
Civil de El Salvador. En 2016, Maravilla se hizo
ciudadano estadounidense y adopto el nombre
Guadalupe Maravilla en solidaridad con su
padre indocumentado, que usa el nombre
Maravilla como apellido. Como reconocimiento
a su pasado inmigratorio, Maravilla basa

su préactica en los contextos histéricosy
contemporaneos de cultura inmigrante,



particularmente aquellos que pertenecen a
comunidades Latinx.

Maravilla en la actualidad vive en Brooklyn,
Nueva York. Sus obras estan en las colecciones
permanentes del Museum of Modern Art, The
Guggenheim Museum, el Whitney Museum

of American Art, el Museo Nacional Centro

de Arte Reina Sofia, Madrid; y el Institute of
Contemporary Art, Miami. Adicionalmente,
Maravilla ha hecho performances y ha
presentado obras en el Whitney Museum of
American Art, MoMA, Metropalitan Museum
of Art, Institute of Contemporary Art Miami,
Queens Museum, Bronx Museum of the Arts, y
muchos mas.

Premios y becas incluyen; EI 2021 Joan
Mitchell Fellowship, LatinX Fellowship 2021,
Lise Wilhelmsen Art award 2021, Guggenheim
Foundation Fellowship 2018, Soros Fellowship:
Art Migration and Public Space 2019, Map fund
2019, Creative Capital Grant 20186, y Franklin
Furnace 2018. Residencias incluyen LMCC
Workspace, SOMA, Skowhegan School of
Painting and Sculpture y Drawing Center Open
Sessions.

Guillermo Maldonado

Estudi¢ arte en la Universidad de San Carlos
de Guatemalay diseno textil en Costa Rica.

Se ha dedicado a explorar la intensidad de

la xilografia. Ha participado en multiples
exposiciones colectivas e individuales en
Guatemalay Estados Unidos. Entre sus
técnicas preferidas esta el grabado en madera.

Sus obras se encuentran en colecciones
privadas de EE. UU. y Europa. Una de las

carpetas de la coleccion de grabados
Variaciones en blanco y negro pertenece ala
coleccion de la Calcografia Nacional de Madrid,
Espana.

Héctor Burke

Héctor Burke vive y trabaja en San Jose, Costa
Rica. Ha realizado exposiciones colectivas

y personales desde 1978 y es considerado
como uno de los artistas representativos y
precursores del arte conceptual en el medio
artistico costarricense, ha sido figura-
personaje en el arte local ocasionando una
serie de rupturasy aperturas hacia otra
manera de hacer arte.

Su aporte didactico se ha manifestado en
lainfluencia que ha ejercido en las nuevas
generaciones de artistas a partir de los anos 80's.

Con variaciones de técnica, formato y caracter,
las obras de Héctor Burke abarcan desde
loirénico alo lirico, y desde lo sensual a lo
expresivo. Suamplia produccion comprende
de igual forma la pintura, el dibujo, el grabado
como el objeto, el collage o el papel hecho a
mano. A veces, incluso, parece complacido en
la pobreza de los materiales de los que puede
derivar sobrada intensidad.

Enla obra de Burke, las manchas y trazos
suelen iracompanados de textos literarios, que
el artista incluye en algun rincon de sus obras o
apenas los sugiere a través de los titulos.

Helio Gutiérrez
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Helio Gutierrez naci¢ el 19 de febrero de 1965,
en San Juan de Oriente, municipio de Masaya.
Como muchos en lazona, proviene de una
familia de artesanos que han trabajado el barro
de generacion en generacion. Décadas atras,
antes de la invasion del plastico, se labraba

el barro con fines utilitarios. Para esa época,
cuando aun era un estudiante, su familia

lo lleva al taller de Gregorio Bracamonte,
famoso ceramista local que destacaba por

la reproduccion de petroglifos en sus obras.
Durante dos anos, entre 1980 y 1982, Helio
Gutierrez estudia de manera informal en

el taller de Bracamonte, donde aprende a
moldear el barro y destaca por la facilidad para
el dibujo. En 1983, decide continuar trabajando
el barro pero de manera independiente y
comienza a explorar los trazos, buscando su
propio estilo simetrico y perfeccionando la
técnica de “brunido” que le caracteriza.

Humberto Vélez

Humberto Vélez se licencio en Derecho y
Ciencia Politica por la Universidad de Panama
y estudio Cinematografia en la Escuela
Internacional de Cine de San Antonio de los
Banos, en Cuba. Es artista visual, curador,
educadory ha trabajado como documentalista
y critico de arte y cine. Vivio cerca de 30 anos

en Europay en 2020 regrest a Panama, donde
trabaja en sus proyectos, ofrece asesoria
especializada y ensena arte e historia del

arte en varios centros de estudio. Su obra
performatica se ha presentado en museos
como TATE Modern en Londres, Centre
Pompidou en Paris y Art Gallery of Ontario,

en Toronto, asi como en insolitos espacios
publicos(como el puente de las Américas,

que cruza el canal de Panama; los canales de
Venecia; o la piscina flotante Josephine Baker
en el rio Sena. Ha participado en numerosas
exposiciones internacionalesy en bienales
como las de Panama, Venecia, Shanghai,
Liverpool, Montevideo, La Habana, Cuenca,
Paiz en Guatemalay EVA International en
Limerick, Irlanda. En 2013 fundo Visiting Minds,
un foro internacional de arte, educacion y
cultura con sede en Panama. En 2018, recibid
en Paris la Medalla del Senado francés por su
trayectoria en las artes.

Ingrid Cordero

Ingrid Cordero es artista multidisciplinaria

y disenadora costarricense. Su interés
reside en la exploracion de cuerpos textiles
como instrumento de investigacion y
cuestionamiento de habitos y sistemas de
consumo. Entre los medios en los que se
desenvuelve esta lainstalacion, el video,
performance y fotografia. La artista ha
expuesto de forma individual Maxima Minima
en espacios como Teorética(San José)y

el Centro Cultural de Espana(Ciudad de
Panama). Otras muestras colectivas en las
que participado: Las que habitan su territorio
en(Ciudad de Guatemalay posteriormente
en México) Durante el Ultimo afio realizé una
residencia de arte en el espacio Temporal en



San José donde ademas ha participado en
dos muestras colectivas con sus instalaciones
textiles y video performance: Contra Forma

y ...321_123... Como parte de su trabajo de
gestion, Ingrid también ha dirigido diferentes
proyectos como el espacio de arte y disefo
Lupa(Panama), Casa Ma(red centroamericana
de mujeres artistas)y mas recientemente,
Reunién (network curatorial experimenta de
artistas independientes)

Actualmente, vive y trabaja en Costa Rica
donde desarrolla varios proyectos personales
relacionados al diseno de indumentaria,
asicomo la gestion de talleres y otras
manifestaciones educativas participativas.

Iraida Icaza

Iraida Icaza vive y trabaja entre Londres

y Panama. Estudio Fotografia en Rhode

Island School of Design, y Sociologiay

Cine en Newton College SH. Exposiciones
pasadas incluyen “Lo que permanece II"(Rose
Issa Projects, Londres, 2014), “Ciudades
inacabadas’(Triennale Brugge, Brujas, 2015)

e "Iraida Icazay el museo olvidado” (MAC
Panama, 2017), donde explordé los fenémenos
del descubrimiento colectivo y la amnesia.

En su préximo proyecto, “Estados alterados”
(Paris Photo, 2021), pondra a prueba los limites
entre realidad e imaginacion. Con El canto de
la capisucia, Icaza investiga formas de vivir y
entender lo privado y lo publico, adentrandose
asi en un contexto sociohistorico mas amplio.
A'lo largo de su préctica creativa, Icaza ha
revelado un hondo conocimiento del mundo

natural y de la mirada cientifica, que se hace
evidente en su forma de investigar, very
asociar. Su obra revela posibles simetrias
entre extremos aparentes: lo material y lo
inmaterial o el artificio y la naturaleza. “Exploro
temas recurrentes, como la ilusién, la memoria
y la naturaleza de la fotografia. Para mies un
medio de preservar y documentar lo que es, lo
que fuey, por implicacién, lo que podria ser”.

Iveth Rodriguez

Iveth Rodriguez naci¢ en San Francisco Libre,
Managua, en 1980. Es artista, disenadora de
joyasy licenciada en Fisioterapia. Crecio en
una comunidad rural rodeada de naturaleza.
La exploraciony vivencias durante su ninez le
generaron arraigo por lo natural y organico. Su
obra es una reconciliacion entre el presente

y el pasado, recopilacion de lo rural, urbano,
tradicional y contemporaneo. Su formacion
artistica incluye estudios en Curaduria, Gestion
Cultural, Pensamiento Critico, Historias del
arte en América, entre otros. Ha participado
en las exposiciones colectivas “‘Pachamama”
(Casa de los Tres Mundos, Granada, 2012),
"Espira”(Galeria Codice, 2012), "Adrede-Mixta”
(Convento San Francisco, Granada, 2013),
"Espira”(Galeria codice, 2013), “Agua que me
guemo’ (Macula, Managua, 2017), BID20 y
“Nicanahuac”(Alianza Francesa, 2021).

Jasson Cerrato

o

llustrador, fotografo y ciberactivista diverso;
cuenta con una licenciatura en Letras con
orientacion en Literatura por la Universidad
Nacional Auténoma de Honduras. Su
experiencia profesional ha estado conectada
con la gestion artistico-cultural a través de su
trabajo en espacios como el Centro de Artey
Cultura de la UNAH y el Museo para la Identidad
Nacional. Ademas, se desempena como
docente universitario en el area de espanol en
los sectores publico y privado.

Las poéticas visuales de Jasson parten del
cuerpo como metéafora y elemento subversivo
para deconstruir las miradas colonialistas
sobre el género, la clase y la etnicidad que se
ven reflejadas a través del conservadurismo y
el sistema heteropatriarcal en el que estamos
insertos. Sus ilustracionesy fotografias estan
vinculadas al homoerotismo con el propésito
de normalizar y visibilizar la pluralidad de
cuerpos, asi como otras formas de sexualidad
mas alla de la normativa. En su proceso
creativo, Cerrato se acompana de reflexiones
desde y sobre las diversidades a partir de un
enfoque interseccional, reconociendo las
potencialidades del lenguaje para generar
realidades alternativas incluyentes.

Su trabajo como artista ha sido publicado en
diferentes medios digitales tanto nacionales
como internacionales; actualmente colabora
como podcéaster en organizaciones en pro de
los derechos de las personas diversas.

Johanna Montero Matamoros

Artista grafica, egresada de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Honduras; ha
trabajado como productora, comunicadora

y gestora cultural en proyectos y centros
culturales, tambien como redactoray
disenadora gréafica en agencias publicitarias
del pais. Ha expuesto a nivel nacional y ha
representado al pais en diversos eventos entre
los que destacan la representacion individual
en la vigesimoquinta Bienal Internacional

de Arte de Sao Paulo y la participacion
colectiva en Bid12, Madrid y la septima Bienal
Internacional de Cuenca.

La fuerza estética presente en la obra de
Montero Matamoros explora las estructurasy
redes que dan vida y movilidad al cuerpo y su
relacion entre lo urbano y lo rural. A través del
recurso memorial, esta artista nos confronta
con las nostalgias del tiempo, el caos, las
pertenencias, las identidades y las ausencias.
Sus piezas -que parten de la grafica e integran
otros medios- invitan a recrear el cuerpo que
escribe y el cuerpo que lee, el cuerpo como
escritura, como palabra, como huella, para
recuperar su legado y entenderlo como sujeto
de analisis y reflejo del tiempo, convirtiendo al
ser interior en resonancia colectiva.

Recientemente ha participado en el
Laboratorio Grafico Latinoamericano de la
Red Latinoamericana de Grabado y realizo
la produccidn de la exhibicion individual de
grabados «Cronicas del tiempo - Del dolor al
arrullo» (2019-2020).



Jullissa Moncada Lépez

Jullissa Moncada naci6 en Matagalpa, en
1980. Artista plastica y disenadora grafica.
Estudio en Managua, en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas Rodrigo Penalbay,
paralelamente, participd en los talleres

de critica impartidos en Espacio para la
Investigacion y Reflexion Artistica - EspIRA/
La Espora. Graduada en Diseno grafico en la
Universidad politécnica de Nicaragua (UPOLI).
Ha participado en varias residencias artisticas,
ha expuesto individualmente y en colectivo
en Centroameérica, Brasil y Europa. Entre sus
proyectosy exhibiciones destacadas esta

el Certamen Nacional de Dibujo Retratos de
Dario; Mural global Wuppertal/Alemania -
Matagalpa/Nicaragua; Mural Culturas lejanas,
pueblos cercanos; Managua Nicaragua -
Embajada de China Taiwan, y la X Bienal de
Nicaragua organizada por la Fundacion Ortiz
Gurdian, entre otros. Actualmente dedica
parte de su tiempo a talleres de arte dirigidos
alaninez.

Karen Spencer

o

Karen Spencer Downs nacio el 5 de agosto de
1970 en Corn Island, Region Auténoma de la
Costa Caribe Sur de Nicaragua. Es la penultima
de ocho hermanos. Actualmente reside en
Bluefields. Desde muy nina le ha gustado

mucho el dibujoy la pintura. Crecio teniendo
como vecina a Miss June Beer, artista costena,
a quien acompanaba durante horas viendola
trabajar. Fue Miss June Beer quien le regald su
primera caja de lapices de colores. Al fallecer
la artista, heredd como regald sus tubos de
6leos y pinceles. Para entonces, no sabia
como utilizarlos. Y fue hasta anos despues
que recibié un pequeno curso de parte de
unas gemelas australianas sobre el uso de
6leosy preparacion de bastidores para pintar.
Ha participado en exposiciones grupalesy
realizado una exposicion individual en Galerias
Caodice, titulada “Visions of my Caribbean
Coast”. Aln no pierde la esperanza de estudiar
arte de manera formal, lo que ha sido y es su
sueno.

lia Vallejo

Sin mayuscula, propiedad o academia. Es

una artistay activista tortillera disidenta. A
través del dibujo, la instalacion, videoarte

y performances, su trabajo cuestiona

y problematiza la violencia estructural
heteroCIStémica, racista, capitalistay
colonial. Cofundadora de Colectiva La
Maricada, un proyecto separatista de creacion
y recopilacion de memoria LGBTTTIO de
Latinoamerica. Su trabajo se ha expuesto

en varios paises de Centroameérica, México,
Estados Unidosy Europa. Actualmente estudia
y trabajo en Brasil.

Lucia Madriz

Lucia Madriz estudi¢ Pintura en la Universidad
de Costa Rica(2000)y recibio la Beca

para artistas extranjeros del Servicio de
Intercambio Académico Aleman DAAD para
estudiar en la Hochschule fir Gestaltung en
Karlsruhe, Alemania.

Su trabajo ha sido expuesto en el Palais de
Tokio en Paris, el Museum of Arts and Design
MADy la Pratt Manhattan Gallery, ambos en
Nueva York, y en los Centros Culturales de
Espana en Miami, México y Centroamérica.
Ha participado en diferentes bienales entre
ellas la X Bienal Centroamericana en San Josg,
Costa Rica(2016), la | Bienal de Cartagena
(2014), en el Pabellén Latinoamericano LA
de la 55ava Bienal de Venecia(2013); 8va
Bienal do Mercosul, Porto Alegre, Brasil (2011);
Antropoceno, 3ra Bienal del Fin del Mundo,
Ushuaia, Argentina(2011); U-Trépicos XXXI
Bienal de Pontevedra, Espana(2010); X Bienal
de La Habana, Cuba(2009), y Turbulence, 3rd
Auckland Triennial en Nueva Zelanda (2004).

Algunas exposiciones colectivas que destacan
son Después del Edén, en colaboracion con el
Centro Humboldt para la gestion ambiental,
Managua, Nicaragua(2021); Utopia-MINGA,
Arts Collaboratory y Fundacion TEOR/eTica,
San José, Costa Rica(2015-8)y El Tesoro de
Lima: Una exposicion enterrada de Thyssen
Bornemisza Art Contemporary Academy
realizada en la Isla del Coco, Costa Rica(2014).

Algunas de sus exposiciones individuales han
sido Melifera en Finca Elefante, San Joség,
Costa Rica(2019); Killing Fields curada por
Berta Sichel en Galeria Freijo, Madrid (2018);
Impulso, C.R.A.Cy Despacio, San Joseg,

Costa Rica(2017); Child of T(h)ree, Despacio

(2014); Artista Invitada, Despacio en Arte
BA, Argentina(2013); Naturalmente, Centro
Cultural de Espana, San José, Costa Rica
(2011); Ties, Galerie Borchardt en Hamburgo,
Alemania(2010); Axis en el Museo de Arte

y Disefio Contempdraneo MADC (2008)y
Extroversion en la Fundacién TEOR/éTica
(2007); ambas en San José, Costa Rica.

Luisa Gémez Aguilar

Profesional en Artesy Letras por la
Universidad Centroamericana(UCA), y en
Teatro en la Escuela Nacional de Teatro

Pilar Aquirre. Tiene mas de 30 anos de
experiencia en la ensenanza literariay la
declamacion a ninas, ninos y adolescentes en
Nicaragua y Guatemala. Ha escrito poemas

y cuentos inspirados particularmente en la
cotidianidad de la campina nicaraglense. Ha
sido historiadora popular de comunidades del
norte de Nicaragua. Como teatrista integro el
grupo “Sponte Sua“ con el cual representaron
a Nicaragua en Festivales de teatro
centroamericano en Costa Rica y El Salvador.

Manuel Tzoc

Artista autodidacta multidisciplinario
formado a través de talleres, diplomados



y lecturas de arte contemporaneo. Su

trabajo consiste en tratar de metaforizar
realidades sociales y politicas a través del
lenguaje poeticoy de las artes visuales. Vive
y trabaja independientemente en la ciudad de
Guatemala. Cuenta con Estudios de Lengua
y Literatura por la Universidad San Carlos

de Guatemala. Ha presentado su trabajo en
diversas muestras de arte como Se Alquila
CCE/G Ciudad de (Guatemala, 2014), Western
Carolina University’s Fine Art Museum (2015),
Bordeaux, Francia Fundacion Luciano
Benetton Art Collection. Italia 2016, entre
otras. Posee cinco libros de poesia publicados
por editoriales nacionales y extranjeras, y dos
libros-objeto. Asi como textos publicados en
revistas y antologias en toda América Latina.
Participa en El Pasado Adelante en Centro
Cultural de Espana en Guatemala con el
Performance (Piel 2016).

Mario Santizo

Realizo sus estudios en la Escuela Nacional de
Artes Plasticas Rafael Rodriguez Padilla (ENAP)
de 1999 a 2003. Trabaja con fotografia, dibujo,
pintura, video, escultura, animacion entre
otras.

Trabajé como asistente en los estudios de
Ramén Avilay Francisco Auyon. Fue miembro
fundador del Taller Experimental de Gréafica de
Guatemala(TEGG)en donde trabajo de 2007 al
2014 y asi mismo fue coordinador del espacio
de exhibicion TRAMA del 2014 al 2017.

Se ha desempenado como maestro de
xilografiay serigrafia en varios espacios como
la TEGG, ENAP, Escuela municipal de pinturay
espacios independientes.

Desde el 2018 trabaja como coordinador
del espacio RIVAL junto al artista Alberto
Rodriguez donde se producen exposiciones
no convencionales; han contado con la
participacion de Moisés Barrios, Jorge

de Leon, Lourdes de la Riva, Karmadavis,
Antonio Pichilla, Ines Verdugo entre otros.
En el 2019 funda el espacio El Sobrante
donde se llevan a cabo charlas con jovenes
artistas guatemaltecos, donde se discute la
produccidény ejecucién de sus proyectos.

Ha participado en varias exposiciones
colectivas e individuales en Guatemala,
Estados Unidos, México, El Salvador, Costa
Rica, Panama, Ecuador, Espana, Francia,
Suiza, Eslovenia e Italia.

Medardo Cardona Landa

Artista visual, docente universitario e
investigador. Es Master en Artes Visuales y
Educacion por la Universidad de Granada (UGR)
y se encuentra cursando estudios de en el
Programa Internacional de Doctorado en Artes
y Educacion de la Facultad de Bellas Artes de |a
UGR. Su produccion artistica ha sido exhibida
en exposiciones individuales y colectivas
anivel local, regional e internacional;
participando ademas como conferencista en
diversos espacios académicos de Honduras, El
Salvador, Costa Ricay Espana.

El polivalente lenguaje artistico de Medardo
Cardona parte su experimentacion con
diversas disciplinas dentro de las artes
visuales, lo cual le ha permitido recomponer
los materiales organicos e inorganicos
mediante multiples recursos plasticosy
poeticos. A través de diferentes medios,
este artista nos acerca a cuerposy tejidos

diseccionados que exhiben las problematicas y
las situaciones del tiempo presente, mediante
una estetica diafana altamente sensible, que
genera consciencia de la ubicuidad espacial de
lamemoriay la cicatriz.

La obra de Cardona Landa pertenece a varias
colecciones publicas y privadas, entre las

gue destacan la Coleccion Fundacion Rozas
Botran, la Coleccion del Museo de Artey
Diseno Contemporaneo de Costa Rica, la
Coleccion Centro de Arte y Cultura de la UNAH
y la Coleccion Galeria de Arte Cruz Diez en
Estados Unidos de América.

Melisa Guevara

Miembro de The Fire Theory. Ha realizado
residencias en Materia Gris; La Paz, Bolivia;
Residencia de produccion en Barrio Usera,
Madrid (con el apoyo de Teresa Margolles);
Beca Luis Javier Castro 2019, Flora
Ars+Natura, Bogota, Colombia; entre otras.
Ha realizado las exposiciones individuales
"Uti Possidetis luris”, Espacio Independiente,
Usera(2020), Madrid, Espana. Ademas

de las exhibiciones “No mariré del todo”
(2017), "Antropometria, (2013) y “Relacion de
Equivalencias’(2012).

Ha participado en las exhibiciones “FISURA/
INJERTO", Materia Gris, La Paz, Bolivia;
STONE'S THROW, Arte de Sanacion, Arte

de Resistencia. The Andersan, Virginia
Commonwealth University. Richmond, USA;,
Perspectivas Latinas #18. Stadtischen Galerie
Wolfsburg, Alemania; Re-contruccion, Centro
Cultural de Espana. San Salvador, El Salvador;
Arte SUR. Palais de Tokyo, Paris, Francia; ICE,
Open Source Gallery, Nueva York, Estados
Unidos; “Dios, Union, Libertad” Prosjektrom

Normanns. Stavenger, Noruega; ademas
de otras exhibiciones en Colombia, Suiza,
Panama, Guatemala, México, entre otros.

Melissa Pastrana

Pedagoga, graduada de la Universidad
Nacional Auténoma de Honduras, estudiante
de lengua de Senas (LESHO IIl); con
experiencia en educacion a nivel basico, asi
como en la gestion cultural y el manejo de la
prevencion en contingencias.

La participacion de Pastrana dentro del arte
contemporaneo hondureno ha sido a partir

de colaboraciones artisticas, que se han visto
potenciadas por su experiencia en procesos
de ensenanza-aprendizaje, asi como en los
entornos y memorias familiares; lo cual le ha
permitido generar posturas criticas a partir de
acciones corporeasy artesanales en las que
discute sobre las miradas hegemanicas dentro
de la educaciony los roles de género. Sus
colaboraciones van desde la inclusion de tejido
hasta el desarrollo de actos performativos en
piezas como Debo obedecer(2015), Tributo
(2018)y Centroamérica séptimo circulo (2019).

Eltejido del crochet ha sido parte primordial
de lavida cotidianay el quehacer artistico
de Melissa, pues considera que a través de
esta practica es posible generar obras en
permanente movimiento y evolucion; esto

le ha permitido constituir una perspectiva
del arte en la que confluyen lo antiguo y lo
contemporaneo. Actualmente, su pasion
por el tejido le ha llevado a incursionar en el
emprendimiento con “amigurumis”.



Morena Guadalupe Espinoza

Productora, guionista y gestora cultural. Ha
trabajado en varios proyectos audiovisuales

y de fotografia con directores como

Isthar Yasin (Costa Rica), Koen Suidgeest
(Holanda), Jimmy Ferguson (Estados Unidos)
y Erwin Poschner (Austria).entre otros. Es
investigadoray co-guionista de los 18 capitulos
de la serie de television Contracorriente,
producida por Puntos de Encuentro. Estudio
Comunicacion Social en la Universidad
Centroamericana (UCA); Produccion, en

Casa Comal Escuela de Cine de Guatemala;
Documental, en el Foro Iberoamericano de
Estudios Cinematograficos de México; y
Puesta en Escena Cinematografica en la
Escuela Internacional de Cine y Television San
Antonio de los Banos, Cuba. Ha sido jurado

en concursos de cortometrajes de cine en
Nicaraguay Colombia.

Murales de Chajul

El Proyecto de Conservacion de Murales de
Chajul COMUCH empezo formalmente en

el ano 2015. Antes de la conformacion del
proyecto se realizé un numero de visitas a
Chajul, empezando en el ano 2011. En el ano
2013 se realizo una visita de reconocimiento
para un futuro proyecto de investigacion
interdisciplinaria. Como resultado de

esto, se llevo a cabo la conservacion de la
primera casa con pinturas murales, la casa

de la familia Asicona. Los trabajos fueron
finalizados en 2015 gracias a los fondos
privados proporcionados por dona Helena
Zaleskiy la Fundacion Ayuda al Pasado
("Pomoc Przesztosci”), asi como al apoyo de la
Universidad Jagueldnica de Polonia. En 2018
dio inicio el proyecto interdisciplinario de
conservaciony documentacion de los murales
financiado por el Centro Nacional de Ciencia
de la Republica de Polonia(bajo el acuerdo No.
UMO0-2017/27/B/HS3/00847). Se han realizado
trabajos en la casa de la familia Zuniga (2019)
y de la familia Ramirez(2021), acompanados
por documentacion etnografica y excavacion
arqueologica.

Integrantes del Proyecto: Jarostaw Zratka,
Juan Luis Velasquez, Evelyn Bucaro, Katarzyna
Radnicka, Monika Banach, Victor Castillo,
Arkadiusz Maciej, Marcin Btaszczyk, Bolestaw
Zych, Magdalena Krzemien, Natalia Totsty,
Magdalena Wieckowska, Aleksandra Nowalk,
Kamila Kobylarczyk, Michat Ormaniec, Luisa
Vasquez de Agredos-Pascual, Cristina Vidal-
Lorenzo, Lucas Asicona Ramirez, Felipe Rivera
Caba, Igor Sarmientos y Mark Howell.

Nadie, Javier Ramirez

Artista visual, escritor y travesti. Ha ganado
diversos premios de literatura, artes visuales y
becas de creacion artistica. Tiene publicado el
poemario Aun los espacios vacios tienen aire
(CCESV, 2009). Algunas de sus exposiciones
de artes visuales son: Nadie, Esfoto 10,

café La Rayuela(2010); Sacro, Esfoto12,
MARTE (2012); INDIVIDUALISTA, La Casa
Tomada(2013)y Acercamiento, MARTE (2017).

Internacionalmente ha expuesto en el Museo
del Barrio de Nueva York; el Instituto de Vision
de Bogota, Colombia; TEOR/ética en Costa
Rica, entre otros. De 2012 a 2017 organizd

FEA (Fiesta Ecléctica de las Artes) junto a
Elena Salamanca. En 2019, fundé La Unica
galeria junto a Caroline Lacey, espacio para el
encuentro alrededor de las artes ubicado en
el Centro Historico de San Salvador. Nadie es
Javier Ramirez.

Natalia Dominguez

YT -8 E
TR ‘_'.JI i, i -

Natalia Dominguez (El Salvador) estudid
licenciatura en artes visuales y multimedia
en la Escuela Nacional de pintura, escultura
y grabado “LLa Esmeralda” en Ciudad de
Mexico. Actualmente inscrita en Diplomado
en Investigacion Critica y Transdisciplinar,
dictado por Global Center for Advance
Studies GCAS-LA 2020 -2021. Participa

en la convocatoria Residencias Artisticas
Regionales de Produccion Curada en Artes
Visuales y Nuevos Medios, co-organizada con
CCE de CR.

Dirige ENSAYO Y ERROR, espacio de
residencias regionales. Su trabajo ha sido
mostrado individualmente en Museo Marte;
Sala Nacional de Exposiciones Salarrug; Area,
Lugar de Proyectos en Puerto Rico, entre
otras. Ha participado en muestras colectivas
en Centroameérica, Taiwan, Espana, México,
Cubay Estados Unidos.

Su obra ha sido adquirida por Museo
Reina Sofia, Espana; MOLAA Museo de
Arte Latinoamericano, Long Beach, USA;
y colecciones privadas dentro y fuera de
El Salvador. Su trabajo transita entre lo
biografico y tradiciones salvadorenas,

con las que representa metaforas sobre
problematicas humanas. Su trabajo es una
busqueda por sanary transformar la realidad
en una fantasia ironica.

Noel Saavedra

Noel Saavedra es un artista visual, disenador
grafico, emprendedor y docente de Artes
Plasticas. Ha participado en diversos Talleres
de Arte Contemporaneo de La Espira/Espora,
asi como intercambios y residencias artisticas
RAPACES llevadas a cabo en Nicaragua. Ha
participado en el Encontro de Artistas Novos
de Latinoamérica, realizado en Uruguay. Sus
obras se han presentado en diversos espacios
como galerias y centros culturales en Estados
Unidos, Alemania y Centroamerica, asi como
en la X Bienal Centroamericana de Arte
Contemporaneo.

Osvaldo Ramirez Castillo

Obtuvo su diploma en el Ontario College of
Artand Design de Toronto y su maestria en
Concordia University en Montréal, Canada.Ha
expuesto en todo Canaday a nivel internacional
en sitios como The International Print Center,
Nueva York, USA(2008), The IDB Cultural
Center en Washington, DC. (2009), Centre MAI



(Montréal Arts-Interculturels) en Montréal
(2012), Halle Saint Pierre en Paris, Francia
(2019), EI Museo de Arte de El Salvador(2020), y
la Vancouver Art Gallery, Canada(2021).

Importantes premios incluyen la beca de la
Fundacion Krasner Pollock en 2010, el premio
Victor Martyn Lynch para un artista visual
amitad de carrera en Canada en 2011y el
premio Artist Studio Program de la ciudad

de Vancouver en 2015. Su obra forma parte

de colecciones que incluyen The Vancouver
Art Gallery, Le Musée des beaux- arts de
Montreéal, El Museo Mexic-Arte en Austin, Texas
y colecciones privadas en los Estados Unidos,
Canada, Alemaniay Bélgica entre otras.

Patricia Belli
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Patricia Belli(Managua, Nicaragua)involucra
en su trabajo los cuerpos de los espectadores
para proponer reflexiones vinculadas a la
subjetividad, la unién de los opuestos, el
deseo, el miedo o la compasion.

Master en Bellas Artes por el Instituto de
Arte de San Francisco, 2001, ese ano fundo
el Espacio para la Investigacion y Reflexion
Artistica, EsplRA, para la formacion sensible
y critica de artistas, que por 20 anos influyo
de modo decisivo en el devenir del arte
centroamericano.

Las obras de Belli han sido incluidas en
exposiciones de relevancia historica para

la region centroamericana como Mesotica
2(1996-7), Politicas de la Diferencia(2001-2)

y Estrecho Dudoso (2006). Ha participado
ademas en las bienales Centroaméricay El
Caribe (1994 y 2001), Lima(1997), Cuenca (2011),
Irlanda(2018), Berlin (2018)y FEMSA, México

(2020-21) asi como las bienales nicaraglienses
y centroamericanas. Su muestra antologica, a
cargo del curador Miguel Lopez, recorrio San
José, Managuay Ciudad Guatemala entre el
2016y el 2017.

En el 2018 fue invitada a realizar una residencia
en SAPS La Tallera, Méxicoy en el 2019 obtuvo
la becay residencia Pernod Ricard en Villa
Vassilieff, Francia, tiempo que dedicé ala
produccion de su ultima exposicion personal
“Ser sin serlo”. Cuatro de sus trabajos textiles
estan actualmente en exhibicion en el area

“Materials and Objects” de Tate Modern, Londres.

Priscilla Monge

Priscilla Monge (Costa Rica)artista conceptual
qgue marca pauta en el desarrollo del
conceptualismo en toda Centroamérica. Su
obra empieza a divulgarse en los anos 90 en
ferias y bienales como Valparaiso y Cuenca
hasta dar el salto a La Bienal de Venecia, Bienal
de Sao Paulo, Bienal de Pontevedra. Bienal de
La Habana, Bienal de Liverpool y Bienal EVA
en Irlanda. Incluida en hitos curatoriales como
Versiones del Sur/Pervirtiendo el minimalismo
en el Reina Sofia, El Viaje Real en MOMA PS1y
Global Feminism en el Brooklyn Museum. Es

la segunda artista no Mexicana en tener una

exhibicion individual en el Museo Rufino Tamayo.

Despierta la atencion de especialistas que
escriben sobre ella para Art in America (USA),
Revista Lapiz (Espana), Polyester (México),
Frame (Austria), Bomb (NYC) entre otras
publicaciones, ademas de portadas en Art
Nexus y Atlantica. La lista de autores incluye
a Gerardo Mosquera, Harald Szeeman, José
Roca, Hans Herzog, y Cuahtemoc Medina.

Estaresenada en selecciones como Fresh
Cream, Politicas de la Diferencia, Imagen-
Palabray 100 Artistas Latinoamericanos.
Algunas de las colecciones publicas que la
incluyen son: Tate Gallery London, Museo
Reina Sofia, Museum of Fine Arts Taipeiy
Centro de Arte Contemporaneo de Sevilla.

Rafael Diaz

Doctor en Medicina Internay Cirugia General
por la Universidad Evangélica de El Salvador.
Autodidacta en Arte, desarrolla su obra méas
temprana en el taller del pintor salvadoreno
César Menendez, donde compagina la pintura
con sus estudios de Medicina primero, y mas
tarde con el ejercicio de su carrera como
médico, faceta que influye poderosamente en
su produccion artistica, en la que la vivencia
humana de la enfermedad y la muerte son
temas recurrentes. Ya en Espana, en 2002
comienza a explorar la fotografia, otros medios
y documentos cientificos, como vehiculo para
trasladar su particular vision de la medicinay
retratar la realidad social de los enfermos.

En su practica clinica toma consciencia de
los distintos canales de comunicacién que
se desarrollan a traves del vinculo medico/
paciente. Mediante este planteamiento,

el conocimiento cientifico y la practica
artistica interactuan para construir un
nuevo lenguaje visual hibrido. Una de las
consecuencias principales resultantes es la
idea de que el trabajo de Rafael Diaz comparte
autoria con sus pacientes. Juntos, crean
documentos cientificos con informacion
relacionada con diagnosticos y tratamientos
0 generan una linea de pensamiento critico
entre la enfermedad, la éticay la sociedad,
con una potente carga visual, donde la

naturaleza humana se muestra en su maxima
vulnerabilidad.

Ricardo Huezo

N ador) es artista

visual con una investigacion enfocada en las
formas de convivencia entre contradicciones
ideologicas, a través de medios digitales,
acciones, interactividad, animacion, objetos
y pintura. Estudio Arte en “La esmeralda’,
México D. F. Instituto Nacional de Bellas Artes,
y Comunicacion Social en la Universidad
Centroamericana(UCA), en Managua,
Nicaragua. Ha participadoenlaV, VI, Vil'y

VIl Bienal Nicaraglense de Artes Visuales
Ortiz Gurdian, Managua (2005, 2007, 2009,
2011)y la Bienal de artes Visuales del Istmo
Centroamericano del 2006, Panama; 2008,
Tegucigalpa, y 2013, Panama. Asi como en
numerosas muestras colectivas. Su trabajo se
encuentra en colecciones como Casa de las
Ameéricas, Fundacion Ortiz Gurdian, Museo de
Arte Contemporaneo de Costa Rica MADC y
Crak ART, entre otros.

Rolando Castellon

Ademas de su extraordinario trabajo como
artista, Rolando Castellon (Nicaragua, 1937)
haimpulsado y participado en importantes



iniciativas independientes e institucionales
desde finales de los anos sesenta. Castelldn
fue de los fundadores y el primer director de
Galeria de la Raza, en San Francisco, entre
1969y 1970, que desde su fundacion implico un
proyecto comunitario cercano a las luchas de
ese momento y al movimiento por los derechos
civiles. Por sus relaciones con comunidades
latinas, chicanas, asiaticas y afroamericanas,
en 1972 el San Francisco Museum of Modern
Art lo invito a encabezar un nuevo programa:
el M.1.X. (Museum Intercommunity Exchange),
que dirigio durante tres anos hasta que su
enfoque devino transversal en la programacion
y le permitié continuar como curador del
SFMoMA hasta 1981. Castellon es tambien el
editor de Cenizas, una extraordinaria revista
de arte y literatura que él mismo edita,
magqueta, produce y distribuye desde 1979
hasta hoy. El itinerario de Rolando Castellon
como curador y gestor incluye la direccion,
entre 1983y 1992, de la Mary Porter Sesnon

Art Gallery, de la Universidad de California,

en Santa Cruz. Posteriormente movio su
residencia a San José de Costa Ricay de 1994
a 1999 fue Curador Jefe en el Museo de Arte

y Diseno Contemporaneo. Junto a Virginia
Pérez-Ratton, directora de la institucion en
este mismo periodo, compartieron la puesta
en marcha de un importante programa de
investigacion y visibilizacion internacional del
arte centroamericano. Rolando Castellon no
cesa su actividad como artista, curador, editor
y activador de numerosos proyectos.

Rosina Cazali

Curadora e investigadora independiente.
Directora del Centro Cultural de Espana
en Guatemala(2003-2007). Curadora de

bienales internacionales y exposiciones en
distintos puntos de Latinoameérica, Estados
Unidos y Espana. Ha participado como
ponente en encuentros tedricos, algunos
convocados por dOCUMENTA de Kassel;
Royal College of Art, Londres; Independent
Curators International en el New Museum of
Art, NY. Docente para el proyecto Curando
Caribe, Republica Dominicana; Universidad
Francisco Marroquin y la Fototeca, Guatemala.
Coordinadora del simposio El dia que nos
hicimos contemporaneaos, Museo de Arte y
Disefio Contemporaneo (2014, MADC, San
José, Costa Rica). En 2010 recibi6 la beca
John Simon Guggenheim para investigacion.
En 2014 fue honrada con el Premio Prince
Claus por su trayectoria como curadoray
escritora. En 2016, junto a Anabella Acevedo,
inicia la conformacion del Proyecto Laica
para la investigacion del arte contemporaneo
en Guatemala, en 2017 obtienen una beca

de la Fundacion Jumex, México, para la
investigacion de la genealogia del performance
en Guatemala. En 2019 el Proyecto Laica
gestiona el simposio Pasos a Desnivel.

Samael Solérzano

Utilizando el diseno grafico como su
herramienta de expresion, su trabajo refleja un
camino de introspeccion, donde cuestionarse
a si mismo, asi como lo que pasa en su entorno
sacial, es laforma en la que deja documentado
su proceso emocional. Licenciado en Diseno
Grafico por La Universidad de San Carlos de
Guatemala (2012-2016). Ha colaborado como
disenador grafico en los estudios de Diseno
Ambush (2016-2017), en Cobra Branding Studio
como Director de Diseno Grafico, y el estudio de
diseno YALQO desde 2018 como Senior Graphic

Designer. Desde 2019 a 2021 trabaja el proyecto

Antes de Abril como un diario intimo que se

compartio via virtual y que se presenta de forma

impresa en El Pasado Adelante en 2021.

Scarlett Rovelaz

n L i
Artista visual, egresada de la Escuela
Nacional de Bellas Artes de Honduras; ha
ejercido como docente de dibujo, ceramica,
esculturay expresion grafica infantil en
diversas instituciones hondurenas orientadas
ala ensenanza de las artes. Desde 2009, ha
participado en diversos eventos artisticos,
exposiciones colectivas y simposios de
escultura en piedra.

La obra de esta artista hondurena se centra
en las contaminaciones humanasy la
explotacion desconsiderada de los recursos
naturales, indagado sobre los medios de
produccién industrial, el sistema capitalista
y el impacto de estos sobre todas las formas
de vida. Debido a lo complejo de las vivencias
y contextos de la contemporaneidad, la
produccién artistica de Rovelaz ha transitado
desde una multidisciplinariedad que combina
las tecnicas plasticas tradicionales, la
instalacion, el performance, asi como el

uso de materiales heterodoxos para el arte.
La constante busqueda experimental de
Scarlett, la ha llevado a desarrollar proyectos
colaborativos que entretejen distintas
disciplinasy que ademas se adentran en las
dinamicasy practicas de la cocreacion.

Rovelaz es acreedora de una mencion de
honor en la Bienal de Esculturay Ceramica
(2019) del Instituto Hondurefio de Cultura
Interamericana, ademas del Primer Premio
en Categoria tridimensional en la V Bienal de

Artes Visuales del Centro de Arte y Cultura de
la UNAH.

Senacri

Senacri es un colectivo que nace en el 2,009
en Chichicastenango, El Quiché, preocupados
por los indices altos de desnutricion que se
presentan en las comunidades. Participan
frecuentemente en encuentros de
intercambio de productos organicos, talleres
y conversatorios sobre soberania alimentaria.
Actualmente acompanan a 1,644 productoras,
contribuyendo a la construccion de la
soberania alimentaria comunitaria también
favoreciendo a mejorar su resiliencia ante los
efectos del cambio climatico.

Simon Vega

A

Crea dibujos, objetos, instalaciones
esculturales y happenings inspirados en
mercados populares, en la arquitectura
informaly en los puestos de venta ambulantes
que se encuentran en las calles y playas de
Centro Ameérica. Estos trabajos, ensamblados
con materiales y métodos de construccion
usados en la arquitectura informal, son
parodias de piramides mesoamericanas,



edificios Modernistas, sistemas de

vigilancia urbanos y sofisticadas y futuristas
capsulas espaciales desarrolladas por la
NASA'Y el Programa Espacial Soviéetico
durante la‘Carrera Espacial’, creando una
irénica y humoristica fusion entre primer

y tercer mundo, a la vez que comenta

acerca de los efectos de la Guerra Fria en

El Salvador contemporaneo. Nacido en San
Salvador, El Salvador, Simon Vega obtuvo

una Licenciatura en Artes Plasticas por la
Universidad Veracruzana en México (2000)

y una Maestria en Teoria y Practica de las
Artes Contemporaneas por la Universidad
Complutense de Madrid (20086). Ha presentado
su trabajo extensamente en Europa, Estados
Unidos, Centroy Sud Americay Japon,
incluyendo la 55a Bienal de Venecia en Italia
(2013), la 9a Bienal de la Habana, Cuba (2006),
en el festival musical Coachella(2018) en Indio,
California, en el Centre Pompidou, Paris (2019),
en el Bronx Museum, NY (2019)y recientemente
en la Trienal de Oku Noto, Japon (2021). Vive en
La Libertad, El Salvador.

Sofia Urena

Egresada de la Licenciatura en Arte y
Comunicacion Visual con énfasis en textiles,
de la Universidad Nacional de Costa Rica.

Ha realizado estudios complementarios en
editorial para modas en el Institut Catala de
la Moda en Barcelona, Espana. Como artista
ha participado en exposiciones colectivas

en la Galeria Nacional, la Casa de la Cultura
Joseé Figueres Ferrer, en el Centro Cultural
Omar Dengo y la Galeria Francisco Amighetti.
Durante el 2018 participd en la organizacion
del proyecto Particulas para la Escuela de Arte
y Comunicacion Visual, en el 2019 como parte

del programa de la Red de extension Casa Ma,
y durante el 2020 fue seleccionada como parte
del programa de residencias para artistas
REUNION San José; Costa Rica.

Ademas, ha participado como disenadora

de vestuario de la coreografia Mis

Nenufares presentada en el XXXVI Festival

de Coredgrafos Graciela Moreno y como
investigadora material formo parte del
segundo Ciclo de Charlas: La Nueva Cultura
Material, organizado por Simbioticas Lab en
Uruguay y en el conversatorio Bio Fabricamos,
organizado por Laboratorio de Fabricacion
Digital del Estado de Yucatan en México.
Actualmente Sofia cultiva celulosa bacteriana
para integrar en su practica artistica tejidos
vivos amigables con el ambiente, y los
acompana de objetos/materiales encontrados,
prolongando su vida util y creando una obra en
constante cambio y transformacion segun su
materialidad, el uso o desuso de la mismay su
vinculacion con el entorno.

Taller ACA
A ARQUITECTURA
= CIUDAD
CA ACTIVISMO

Es una firma privada de diseno arquitectonico,
urbano e interior. ACA es un acrénimo de
Arquitectura, Ciudad y Activismo, que deriva
de proyectos centrados en el ser humano,

con el compromiso de provocar una mejoray
bienestar en el medio ambiente, la comunidad
y la sociedad en torno a cada proyecto.
Participan en 2016 en el proyecto UNIVER
CITY, Viviendas Barriales Productivas en
Barquismeto, Venezuela. En 2017 ganan la
Bienal de Espacio Publico en Roma, junto con
otros colaboradores. Entre sus proyectos

de arquitectura destaca La Casa Ronald
Mcdonald, licitacién ganada en 2017. Entre sus

proyectos de Urbanismo destaca El Barranco
Invertido, proyecto que es acompanado por
una publicacion en 2014. Han participado

en diversas exposiciones y eventos de
arquitectura a nivel nacional e internacional.
Participan en El Pasado Adelante en 2021 en

el Centro Cultural de Espana con el proyecto
Centro Comunitario, con un proceso de diseno
participativo con la comunidad de lazona 3 de
la Ciudad de Guatemala, 2018-2021.

Tova Katzman

Tova Katzman es una artista estadounidense
que trabaja con fotografia y video. Sus

obras nacen de didlogos e investigaciones
gue buscan entender mejor el entorno para
descubrir vinculos entre los seres humanos

y los multiples sistemas que nos rodean. Se
gradu¢ de Massachusetts College of Art en
2015y llegé a Panamé en 2017 con una beca
Fullbright para desarrollar un proyecto en
torno al canal. El resultado se presento en

la exposicion individual titulada “Si caigo

en el Canal, nada, nado” (Papaya Planet Art
Space, Panama, 2018). Muestras colectivas
incluyen “Un mundo mejor” (Allegro, Panama,
2021), "Avivar el pulso” (Grid, Panama, 2020)y
“Below the Sky, Above the Clouds” (Piano Craft
Gallery, Boston, 2015). Ha sido cocuradora de
“La espera’(Grid, Panama, 2021)y de "Hasta
aqui era agua’ (Casa Santa Ana/Diablo Rosso,
Panama, 2021). Ha impartido charlas sobre su
trabajo eninstituciones como Smithsonian
Tropical Research Institute (Panama, 2019),

el Museo de Arte Contemporaneo (Panama,
2018), El Centro Cultural de Espana (Panama,
2019)y Massachusetts College of Art(2020). Es
cofundadora de La Junta Colectiva, radicada

en Panama e integrada por fotégrafas mujeres
y personas no binarias. Vive y trabaja en la
ciudad de Panama.

Victor Hugo Rivas

Licenciado en Artes plasticas con especialidad
en Diseno Grafico por la Universidad de El
Salvador 2010. 2021 postgrado en Arteterapia
y Arte Comunitario en METAFORA Centre
d’estudis de d'arteterapia, Barcelona, Espana,
donde actualmente cursa el Master en
Arteterapia Relacional.

Ha expuesto individual y colectivamente
desde 2008: Centro Cultural de Arte
Latinoamericano Pinatas Art Studio, San
Francisco EU. SUMARTE Subasta de Arte
Latinoamericano Museo MARTE de El Salvador,
Teatro Luis Pomay Embajada de México en El
Salvador. Fundacién Rozas Botran y Juannio
en Guatemala. Representado en El Salvador
por Galeria 123 y en Estados Unidos por
Saltfine Art Gallery, Califormia. Ha exhibido
individualmente en Casa del Joven Creador de
Las Tunas, Cuba.

Reconocimientos: 1°y 2° Lugar en Palmarés
de pintura Philip Morris 2009 y 2010. 1° lugar
en el Certamen 30 Aniversario del Martirio de
Monsenor Romero, Correos de El Salvador
2010, Mencion de Honor en Arte Joven
Centro Cultural de Espana en El Salvador
2008. Mencion de Honor Subasta de Arte
Latinoamericano Museo MARTE 2013. Su
obra forma parte de la Coleccion Nacional
de El Salvador, Pinacoteca Rogque Dalton
UES, Pinacoteca Universidad Don Bosco ES,
y colecciones privadas en Estados Unidos,
Espana, Suecia, Centroy Sur América.



Ulises Tapia

Ulises Tapia es un joven nicaragiense nacido
en Managua, en el ano 2000. Graduado del
Colegio Centroameérica, en 2017, decide
estudiar en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas “Rodrigo Penalba’, de Managua.

Su actividad artistica se extiende en el

campo de la fotografia, el dibujo, la pintura,

el grabado y la escultura. Es apasionado por

el séptimo arte y consumidor incansable del
cine de autor. Ha estudiado diplomados en
produccién audiovisual y cinematografica
impartidos por cineastas nicaragiienses e
internacionales de renombre. Ha sido parte de
festivales centroamericanos, internacionales
y muestras de cineastas emergentes. Ademas,
ha participado en dos exposiciones colectivas:
Sustrato y Antesala, ambas co-organizadas por
Alianza Francesa de Managua y Galeria Rancho
Santana. UMAMI fue su primera expaosicion
individual realizada el 15 de julio del 2020.
UMAMI fue fruto de su mas reciente trabajo

en las técnicas que ha desarrollado desde

gue inicio su carrera como artista plastico.

Se describe a si mismo como una persona
serena, altamente visual y un observador nato.
Actualmente, reside en Paris, Francia, donde
ejerce como profesor de espanol de manera
paralela a su constante busqueday creacion
artistica dentro de los ateliers abiertos de
artistas parisinos.

Xoéchitl Guevara (Suche Malinche)

Xochitl Guevara nacio6 en Diriamba, Carazo,
en 1984. Se crid en Managua. Junto a su
hermano y su papa solia recorrer en bicicleta
las lagunas de Tiscapa, Xiloa, Apoyeque,
Asososcay Volcan Masaya. De ahi su enorme
pasion por el patrimonio natural y cultural. A lo
largo de su vida, Xéchitl siempre se ha sentido
fascinada por los vestigios arqueologicos y
cosmogonia de la cultura prehispanicay como
ésta hacia uso de los diversos pigmentos,
rocas, materiales naturales y paisajes para

la elaboracion de ceramicas, pictografias,
petroglifos y tecnologia ecosistémica. Su
interés se desarrollé muchisimo méas cuando
decidio estudiar Geologia, periodo en el que
de manera paralela se inicia en la danza
contemporanea. Al completar sus estudios
de Geologia, decide explorar el campo de

las ciencias de la tierra por medio de la
subjetividad e ingresa a los Talleres de Arte
Contemporaneo la Espira/LLa Espora en
donde se interesa por la performance, las
acciones colectivas y la fotografia con temas
gue incluian desastres como terremotos,
sequias e inundaciones historicas acaecidas
en Nicaragua. En colectivo ha expuesto
piezas performaticas conjuntas con lllimani
de los Andesy Lila Gbmez, entre las que
destacan: Julio 2021, Génesis: Calendario
Lunar de Cihuacoatl, Octubre 2017, La Trenza
de mi abuela, Junio 2017, Cordon Umbilical,

Abril 2017, Mitologia en Reverso: El Sueno de
Quetzalcoatl. En septiembre 2020, expone

en Mayinca-Orocidio, “Resistencia CHiCHIS
2020, fotografia que reflexiona sobre género,
violencia, emancipacion, biberones, religion,
maternidad, produccién, sumision, formula,
plastico, mujer, cuerpos, placer, mamasy
bebés, todos temas de interés durante su
puerperio. Actualmente, vive y trabaja en
Managua, es una artista-mama que esta
desarrollando talleres infantiles de geologia
utilizando el arte y el patrimonio cultural y
natural como herramientas pedagdgicas para
la gestion y prevencion de los desastres.

Yasser Salamanca Sunsin

-

Compositor, teatristay periodista cultural.
Yasser Salamanca se formo en Periodismo por
la Universidad de Managua. Se ha desarrollado
en procesos de escritura creativa relacionados
ala critica del arte contemporaneo,
principalmente en contenidos y exposiciones
de caracter decolonial. Visualiza el arte como
una disciplina que adquiere un trascendente
valor comunicativo, involucrando los aspectos
esteéticos ahora llamados de aesthesis, con

la realidad circundante. Actualmente, ve la
transicion que paulatinamente ha adquirido
parte del arte contemporaneo de la region
hacia el ambito denominado decolonial.

Es en esta transicion o movimiento que

se gestan sus textos como parte de la

critica que junto a las obras aportan a un
escenario que -a su parecer- todavia se esta
desenvolviendo. Considera que el arte en
todas sus manifestaciones, como vehiculo de
comunicacion, puede alcanzar un potencial
efecto en el pensamiento y comportamiento
social; por eso aboga a canalizar y reorientar
através de éste hacia lainterculturalidad y
cosmovision ancestral, enfocandola como
paliativo ante flagelos contemporaneos como
el racismo, consumismo y el exterminio de las
especies. Es apasionado por la investigacion
y la composicion poética y musical. Ha escrito
sobre critica de arte en exposiciones que se
han llevado a cabo en Costa Rica: “Mayinca/
QOrocidio”y “Mesoamerica tierra encendida”.
Ha publicado en diversos espacios nacionales
e internacionales como: The Wall Street
international y la revista de arte La Fatalisima.
Ha ejercido como parte del jurado de letras en
el concurso “Expresiones artisticas contra el
cambio climatico’, en la categoria de cuento

y poesia de jovenes, ninos y adolescentes,
convocado por Interaction Arty LYCOL
Nicaragua.



CURADORXS

Adrienne Samos

Adrienne Samos es editora, curadora, critica
de arte y traductora panamena- se licencio
en Humanidades por Sarah Lawrence College
de Nueva York, y realizé estudios de Filologia
Hispanica en la Universidad Auténoma de
Madrid. De 1993 a 2006, cofundo (junto con
Alberto Gualde)la revista Talingo, que obtuvo
el Premio Principe Claus de Holanda en

2002. Preside Arpa, entidad que promueve

la culturay el arte contemporaneo, y la casa
editorial Sarigua. Ha escrito ensayos sobre
arte, culturay literatura, asi como numerosas
guias de aprendizaje. Es autora del libro
Divorcio a la panamena. Saltos y rupturas en
el arte de Panama: 1990-2015(TEOR/éTica,
San José, 2016); editora de Pedagogia radical:
el arte como educacion (Sarigua, Panama,
2013)y coeditora(con Gerardo Mosquera) de
ciudadMULTIPLEcity. Arte urbanoy ciudades
globales: una experiencia en contexto (Hivos,
Amsterdam, 2004), entre otros. Ha organizado
simpaosios, talleres, programas educativos

y exposiciones en Latinoameéricay Espana.
Curadurias recientes en el MAC Panama
incluyen «Rebeldes: la tradicion in(di)visible»
(junto a Humberto Vélez en 2018)y «Una
invasion en 4 tiempos» (junto a Ménica Kupfer
y Gladys Turner en 2019-2020).

Daniela Morales Lisac

Actualmente es Codirectora de TEOR/etica,
espacio independiente de arte contemporaneo
ubicado en San Josg, Costa Rica donde trabaja
desde el 2013. Es la encargada de la coordinacion
del proyecto editorial TEOR/éTica, para la cual
ha trabajado en libros tales como Escrituras
Locales: Critica Proxima de Tamara Diaz
Bringas, Divorcio a la Panamena de Adrienne
Samos, Zona de Turbulencia de Raul Quintanilla,
Equilibrio y Colapso de Patricia Belli y Estar
comprometida con un lugar pequeno de Annalee
Davis. Junto a Lola Malavasi, edita larevista
digital Buchaca desde el 2015, que busca crear
una memoria critica y de investigacion, en torno
alos proyectos propuestos por TEOR/éTicay
sus colaboradores. Graduada en licenciatura

en Fotografia en el 2013 de la Universidad
Veritas de Costa Rica, Bachiller en Psicologia

en la Universidad Centroamericana de Ciencias
Sociales de Costa Rica, actualmente cursa

la Licenciatura en Psicologia con énfasis en
Psicoanalisis en la Universidad Centroamericana
de Ciencias Sociales de Costa Rica.

Gabriel Rodriguez Pellecer

Nacido y residente en la Ciudad de Guatemala.
Artista, curador y docente. Estudio
Arquitecturay se formao en Arte y Arquitectura
con el Arquitecto Alejandro Paz en su taller

de 2008 a 2013. Asistio a unos talleres de
Impresion, Dibujo y Pintura, y un taller de
intervenciones en el espacio publico con los
artistas Jorge de Leon e Isabel Ruiz en 2006.
Posteriormente comenzo a hacer performance
en el espacio publico de 2006 a 2010. Como
curador comence a trabajar con un Proyecto
llamado “Espacio Sotano 1", un espacio
experimental para artistas emergentes junto
al artista Diego Sagastume que funciono de
2013 a 2017. A partir de 2015 hasta ahora ha
sido invitado a curar algunas exposiciones
maonograficas de artistas como Moisés
Barrios y Rodolfo Abularach. Co-curador de

la 22 Bienal de Arte Paiz en Guatemala en
2021. Desde 2013 he trabajado como profesor
de historia del arte y de apreciacion de arte
contemporaneo en varias instituciones.

lllimani de los Andes (Sua Imabite)

Realiza actualmente practicas curatoriales
en el area del Museo en Red del Museo Reina
Sofia, y en la Fundacion San Patricio, ambas
instituciones ubicadas en Madrid. Ganadora
de la beca Ernesto Fernandez Holmann para
cursar el Master In Curatorial Studies, de la
Universidad de Navarra, Espana. Mencion
de honor como curadora del proyecto en
desarrollo: “Del arte prehispanico al arte
contemporanea”. Coordinado por Guillermina
Ortega. Premio William Bullock 2020,

USC Fisher Museum of Art + Patronato de
arte contemporaneo AC. Museo de Arte
Contemporaneo (MUAC). Acreedora de la
Beca de Excelencia por la Agencia Mexicana
de Cooperacion Internacional para formarse
en el Foro Iberoamericano de Estudios
Cinematograficos, y acceder a una estancia
de movilidad en el Centro de Capacitacion

Cinematografica de México. Diplomada en
Produccion Audiovisual por Casa Comal de
Guatemala. Licenciada en Antropologia.
Especializada en Arte Contemporaneo en

la Escuela para Investigacion y Reflexion
Artistica La Espira/La Espora. Ganadora del
premio Internacional de Guion Bold entre
otras selecciones en festivales y laboratorios
criticos. Desde hace diez anos esta vinculada
a espacios artisticos como el Taller de Arte
Nicaraguense Inti, que después se transformo
en InterAction Art, donde es co-directora.
Hoy en dia es co curadora del proyecto
contracultural Museo del Pobre y Trabajador.

Julio Méndez Lanza

Historiador, profesor e investigador de la
Universidad Nacional Auténoma de Honduras
en el Valle de Sula; cuenta con una maestria en
Estéticay Arte por la Benemérita Universidad
Autonoma de Puebla. También, realizo estudios
de Arte Latinoamericano en la Universidad
Nacional de San Martin en Buenos Aires.

Las exploraciones histéricas de Julio Méndez
priorizan las reflexiones teoricas sobre los
estatutos y agencias de laimagen enla
construccion de conocimientos, memorias

y ficciones sociales del tiempo. Desde una
mirada critica y decolonial, aborda los transitos
y apropiaciones locales de las imagenes -en
distintas temporalidades historicas- buscando
establecer las redes iconicas y las reflexiones
estéticas que situan la produccién artistica del
pais dentro de una compleja geografia cultural.
En su trabajo investigativo -que ha sido
publicado en diferentes revistas nacionales-
ha revisado los procesos de construccion

de identidades visuales durante el periodo
colonial y la primera mitad del siglo XX.



Como curador, ha colaborado en el desarrollo
de exposiciones etnograficas y sobre arte
prehispanico y moderno en el Museo de
Antropologia e Historia de San Pedro Sula
asicomo en el Centro de Arte y Cultura de la
UNAH. Actualmente, ha desarrollado procesos
de investigacion del arte contemporaneo
hondureno a travées de su participacion en el
Colectivo Artistico Tabano.

M. Paola Malavasi Lachner(cc. Lola Malavasi)

Gestora cultural y curadora, interesada en
procesos experimentales de educacion, la
critica institucional, las tensiones entre arte
y economia, y la gestion artistica y educativa.
Actualmente es una de tres Codirectoras en
TEOR/eTica, espacio independiente de arte
contemporaneo ubicado en San José, Costa
Rica, donde labora desde 2011. Como parte
de este espacio, de 2016 a 2020 fue curadora
y facilitadora de Alter Academia, residencia
artistica enfocada en la formacién de artistas
jovenes de Costa Rica. Sus proyectos
curatoriales incluyen las exposiciones
Teramorfosis (2015)y Lo Escrito, Escrito Esta
(2016), ambas presentadas en TEOR/éTica.
Junto a Miguel A. Lopez, curo la exposicion
Virginia Pérez-Ratton. Centroameérica:

deseo de lugar (MUAC-UNAM, Ciudad de
México, 2019), una revision del trabajo de esta
importante artista y curadora costarricense,
a traveés de su trabajo artistico, el archivo de
TEOR/éTicay la Coleccion Virginia Pérez-
Ratton. Esta exposicién estuvo acompanada
de una publicacién homoénima, editada por
Lolay Miguel A. Lopez.

Graduada con honores, BFA Historia del Arte
y diplomado en Moda, Savannah College of Art
and Design, EUA, 2011.

Lucia Ixchiu

Mujer K'iche, feminista comunitaria,
arquitecta, disenadora, activista de derechos
humanos, artista, gestora culturay periodista
comunitaria. Nacio en Totonicapan,
Guatemala, en 1990. Se hizo activistay
periodista por la masacre del 4 de octubre
del 2012 en la cumbre de Alaska contra el
pueblo indigena de Totonicapan por parte

del ejércitoy el gobierno de Guatemala.
Activa en el movimiento estudiantil del 2012
al 2017, representante y lider estudiantil
2014-2016 de la facultad arquitectura,
primera mujer indigena en ocupar esta
representacion estudiantil en su facultad,
cofundadora de Festivales Solidarios espacio
de arte y comunicacion para la defensa

del territorio, prision politicay memoria
historica, cofundadora del espacio feminista
interseccional Mujeres en Movimienta,
corresponsal noticiero intercultural Maya
Kiat, corresponsal radialista de Latinoameérica
rompe el cerco. Columnista de opinion en
medios nacionales y latinoamericanos.
Cofundadora de Conectadas, LATAM, y parte
del equipo organizador de ELLA.

Actualmente es codirectora de TEOR/éTica,
organizacion a la cual se integra en el 2013.
Se ha encargado de la gestion asi como de

la produccion de exposiciones, eventos,
seminarios y talleres que se han realizado

en TEOR/éTica junto a Inti Guerrero, Miguel
A, Lopezy Lola Malavasi como curadores de
la organizacion; y junto a diversos agentes
invitados tanto locales como internacionales.
Del 2017 al 2019 organiza el grupo de estudio
iUPE! en colaboracion con el colectivo
Semillas: arquitectura en comunidad,

gue se dedico a investigar algunos temas
relacionados con el papel de TEOR/éTica en
el contexto de Barrio Amon. Este grupo de
estudio contribuyé ademas a nutrir otros
procesos curatariales, artisticos y editoriales
de lainstitucion. Actualmente sigue siendo
parte de otras iniciativas de estudio colectivo
anivellocal e internacional. Se formo

como Disenadora de Interiores y Master en
Administracion de Proyectos, actualmente
cursa el Bachillerato en Antropologia de la
Universidad de Costa Rica. Como escritora
ha publicado libros de poesia, relato corto

y contribuido con columnas para distintos
medios.

Ricardo Ramén

El doctor historiador, critico de arte, curador
y gestor cultural espanol Ricardo Ramon
Jarne, lleva 23 anos en América dirigiendo los
centros culturales de Espana en Republica
Dominicana, Peru, Argentina, Uruguay y
Costa Rica, realizando numerosos proyectos
culturales vinculados a la Cooperacion
Espanolay ala gestion de la cultura como
arma fundamental para el desarrollo. Sus
propuestas tienen un marcado cariz politico
y social. Es defensor a ultranza de la cultura
como elemento fundamental de integracion,
de fomento de las libertades, de igualdad y
equidad, de compromiso ético. Es doctor

en Historia del Arte por la Universidad de
Zaragoza, ha curado numerosas exposiciones
internacionales en Espanay América. Ha
trabajado para numerosas instituciones
publicasy privadas, dictado conferencias,
seminarios y tiene unalarga e interesante
bibliografia en historia del arte, cooperacion,
gestiony critica. Fue comisario general

del proyecto Soledades Urbanas, para el
Ayuntamiento de Madrid. Su trabajo es
interdisciplinar e interinstitucional, siempre
trabaja con socios de diferentes ambitos
que aportan soluciones y propuestas
imaginativas y vanguardistas. Es reconocido
internacionalmente como un gestor atipico,
utopico y radical.



Tamara Diaz Bringas

Tamara Diaz Bringas es investigadora

y curadora. Actualmente trabaja como
coordinadora general de actividades publicas
en el Museo Reina Sofia. Ha sido curadora
general de la X Bienal Centroamericana, 2016.
En 1996 se licencid en Historia del Arte por la
Universidad de La Habana. Graduada en 2009
del Programa de Estudios Independientes

del MACBA, Barcelona. Entre 1999y 2009

se desempend como curadora adjunta y
coordinadora editorial en TEOR/éTica, San
José. Entre sus curadurias se cuentan: Vida
Gallega, exposicion de Carme Nogueira en
CentroCentro, Madrid, 2018; Playgrounds.
Reinventar la plaza (junto a Manuel J. Borja-
Villel'y Teresa Velazquez), Museo Reina Sofia,
Madrid, 2014; 31 Bienal de Pontevedra (junto a
Santiago Olmo), Galicia, 2010; Estrecho Dudoso
(junto a Virginia Pérez-Ratton), TEOR/éTica,
San José, 2006. TEQR/éTica ha publicado una
seleccion de sus ensayos en el libro Critica
proxima (2016), el primer volumen de la serie
“Escrituras Locales: Posiciones Criticas desde
Centroameérica, el Caribe y sus Diasporas”.

Walterio Irahueta

Estudio Artes Graficas en la Universidad Dr.
José Matias Delgado de El Salvadory en la
Escuela de Artes Visuales La Esmeralda, en
Meéxico, D.F.

Como artista ha participado en la Bienal de
Valencia - Sao Paulo 2008, 10a Bienal de La
Habana 2009, Bienal de Pontevedra, Espana
2010y la 54 Bienal de Venecia, Italia 2011 entre
otras.

Ha ganado el primer lugar en la Bienal

de Arte Paiz de El Salvador en 2007; una
Mencion Honorifica en el concurso de Arte
Contemporaneo de Palma de Mallorca, Espana
2004; el primer premio en la Bienal de Arte
Contemporaneo del Istmo Centroamericano,
en 1998, entre otros.

Hasta el momento ha realizado mas de 50
exhibiciones personalesy ha participado

en mas de 250 colectivas. Su trabajo se
encuentra en la coleccion del Museo Reyna
Sofia en Madrid, en el MOLA de Los Angeles,
en el Museo de Arte y Diseno Contemporaneo
de Costa Rica, MADC, en la coleccion del
Banco Interamericano de Desarrollo, BID

en Washington, en el Museo de Arte de El
Salvador, MARTE y la Coleccion SOLO de
Madrid, entre otras.

Como curador ha creado y coordinado varios
proyectos como la Bienal de Dibujo, el Festival
de Fotografia Contemporanea ESFOTO y
Arquitectura de remesas para la cooperacion
espanola en Centroamérica entre otros. Vive y
trabaja en San Salvador.




Organizamos con:
AECID, Centros Culturales de Espana
en Guatemala, Honduras, El Salvador,
Nicaragua, Costa Rica, Panama, y
Casa de Ameérica

Del 18 de noviembre al 6 de febrero 2022

Sedes:

Casa de América, Madrid
CCE Guatemala

CCE El Salvador

CCE Honduras

CCE Nicaragua

CCE CostaRica

CCE Panama

Fotografias
Centros Culturales de Espana en
Centroaméricay Casa de América

Fotografias matericas de barroy tierra
José Alberto Hernandez
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